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INTRODUCCION

atinoamérica es un mosaico cultural construido a través de siglos de eventos sociales, poli-

ticos, econdmicos y por supuesto culturales, mismos que han influido en la construccion de
una identidad expresada a través de diversas formas de arte como la literatura, la escultura, la
pintura, el teatro y desde luego la musica.

El continente es reconocido por contar con manifestaciones culturales trascendentales, mis-
mas que han surgido como un efecto de la hibridacién cultural derivada del proceso de coloniza-
cion que nuestro territorio atraveso durante varios siglos, confirmando que la globalizacién no es
un fendmeno actual y que es un componente fundamental para entender las practicas culturales
pasadas, presentes y futuras.

Como parte de la hibridacién cultural la musica debe entenderse desde su caracter universal,
en términos de parametros espacio-temporales y culturales, no de legitimacién, ya que su pro-
duccidn, circulacion y consumo han sido utilizados desde el entretenimiento hasta la guerra,
desde el amor a el odio, desde el arte clasico al de vanguardia, asi como desde lo religioso hasta
lo profano.

Cada cultura, cada pais, cada estado y cada region del mundo tienen su musica que los
caracteriza. En todo América Latina no es dificil encontrar una gran variedad de géneros, como
la musica tradicionalmente indigena que hasta nuestros dias se sigue ejecutando y es tan parti-
cular como cada etnia que existié en estas regiones, grupos de banda, mariachis, musica reli-
giosa, géneros y canciones populares que se han convertido en una forma de representar a esos
territorios frente al mundo. Todos conviven al mismo tiempo, influenciandose unos a otros y
modificando constantemente los repertorios culturales latinoamericanos, dando paso a nuevas
y sorprendentes fusiones, de esta manera el arte de ejecutar sonidos armoénicos se enriquece y
no muere por falta de creatividad como en otros campos artisticos.

Asi, el abordaje académico de la musica y en particular la musica popular latinoamericana, es
un tema clave para interpretar los elementos simbélicos que han construido la identidad latina,
misma que mediante la ejecucion de distintos y variados géneros musicales ha creado un sen-
tido de pertenencia cruzando las fronteras territoriales no sélo para convertirse en el estandarte
de una comunidad, sino también para influir en la cultura de otros paises.

Podemos afirmar que no existen géneros musicales puros, originales o inmaculados pues
la hibridacién cultural esta presente por el sélo hecho de escuchar musica de otros contextos
ajenos al propio, en este sentido el enfocar una investigacién en un solo género musical brinda
la posibilidad de comprender el entramado cultural del cual se deriva y sobre el cual influye, lo
que sin duda abre las posibilidades de reflexion y comprensién de ciertos fendmenos culturales
como el caso del rock.

Bajo esta perspectiva, el objetivo de esta investigacion es analizar al rock desde su concep-
tualizacién como una ruptura histérica (acontecimiento) para comprender las construcciones
identitarias que genera su consumo cultural. El escoger al rock como un objeto de estudio res-
ponde al desarrollo que éste ha tenido en la historia de la cultura popular latinoamericana con-
temporanea y al lugar que tiene en la memoria colectiva de numerosos grupos sociales que lo
utilizan como una forma de identificacién, un vinculo con el mundo, una respuesta a la exclusién
inmediata que antes del rock n'roll significaba el ser joven.



Sin embargo, habra de aclarar que no por ser un género musical que ha marcado la vida de
ciertos grupos sociales, esta exento de influencias musicales externas que lo han cambiado
desde que las primeras notas rockeras salieron de alguna guitarra. Por el contrario, éste, como
casi todo en la actualidad, es un hibrido cultural que no solamente es el resultado de una fusién
de géneros como el jazz, el blues o el country, sino también del peso simbdlico que han tenido
las cuestiones sociales, politicas y por supuesto culturales, mismas que en el caso de nuestro
continente han actuado para configurar un rock esencialmente latino que recoge los elementos
simbdlicos que forman parte de nuestra identidad y que sin bien no niega la influencia america-
na e inglesa, si ha sabido utilizar sus propios recursos lingtiisticos, artisticos y culturales para
generar un sentido de pertenencia.

Entonces, si se parte de la relacién existente entre los estudios latinoamericanos y la cultura
popular, la investigacién acerca de un tema como el rock puede ser abordada en términos de
un movimiento cultural, que surge de una ruptura y que convirtié a sus primeros consumidores
en sujetos con caracteristicas militantes, pues a través de la apropiaciéon simbdlica de la musica
y las liricas, el rock, particularmente el de los afos setenta, se convirtié en un elemento que
ayudé en la formacion de la identidad juvenil al darle una voz a las ideas, sentimientos, posturas
politicas y filoséficas de un sector poblacional que regularmente era ignorado pues el papel de
los jovenes en esa época era casi imperceptible.

Asi, la idea de acontecimiento, aplicada a eventos de indole politico, econémico o social, se
convirtio en el concepto guia para el abordaje del rock, el cual parte de la formulacion de una
serie de preguntas encaminadas a sefalar las caracteristicas que permiten ubicar al rock como
un acontecimiento.

A partir de una extensa revision documental y audiovisual se formuld la hipétesis de que si el
rock es un acontecimiento, entonces, su caracterizacion necesariamente estara en funcion del
andlisis de la situacion sociocultural, la identidad juvenil, la apropiacion simbdlica y el consumo
cultural.

Esta caracterizacion fue utilizada para delimitar la época en la que se enfocé tanto el trabajo
de campo, como el documental y que resulto ser la década de los setenta, debido a que en esta
se pudieron ubicar en forma eficiente las categorias de andlisis que definen al rock como un
acontecimiento.

Durante los afios setenta un gran nimero de paises latinoamericanos atravesé por regimenes
autoritarios e incluso dictatoriales; la represién, las desapariciones forzadas y la censura guber-
namental eran rasgos comunes en muchos territorios, sin embargo, para esta investigacion se
tomaron dos que por su historia musical son referentes de la cultura popular durante los setenta,
México y a Argentina, ambos conocidos internacionalmente por su musica tradicional y también
por los movimientos sociales que se dieron durante la década senalada.

Si se usa la definicién de acontecimiento a la luz de los cambios sociales, culturales y politi-
cos que se suscitaron a finales de la década de los sesenta, mismos que fueron impulsores de
nuevas formas de significacion, asi como de relacionarse, pensar y sentir, se obtiene que una
de las consecuencias directas de considerar al rock como acontecimiento estaria en funcion del
desarrollo de practicas juveniles que romperian con el paradigma de que los jovenes no conta-
ban con una ideologia definida.

De esta manera, en un andlisis contextual del rock mexicano y del rock argentino se observa
que durante la década de los sesenta y setenta su irrupcion significé una suerte de conjuncion
de elementos (politicos, sociales, culturales y artisticos) con la fuerza creativa suficiente para
derivar en una manifestacion cultural, que a la postre se convertiria en parte de un repertorio
musical que acompafnd a importantes movimientos sociales de gran impacto en la historia con-
temporanea, no solamente en los paises mencionados, sino alrededor del mundo.

Bajo esta perspectiva, el objetivo general fue analizar al rock desde su conceptualizacion
como una ruptura histérica (acontecimiento) para comprender las construcciones identitarias
que genera su consumo cultural. Para lograrlo, el documento se dividié en cuatro capitulos, el
primero de ellos resume a manera de estado del arte, las tematicas presentes en la literatura
relacionada con el rock, sus autores mas representativos, asi como las areas dentro de las cien-



cias sociales, que se han interesado en estudiar al rock desde lo académico, como la antropo-
logia, la sociologia y los estudios latinoamericanos.

Sin bien no se pretende afirmar que el rock es el Unico género que ha llegado a una buena
parte de la poblacién mundial, si se reconoce que es uno de los que ha permanecido por mas
tiempo dentro de la musica popular contemporanea, referida no sélo como un estilo, sino como
una matriz cultural que dara paso a una cantidad extensa de ramificaciones. Al entrar al analisis
del fendmeno social que significa la cultura, debemos tomar en cuenta que existen factores a
considerar cuando se habla de lo popular y no soélo en lo que a musica se refiere, sino a todas
las esferas de interaccion humana, entendiendo que este concepto se define a partir de rasgos
contrarios, como menciona Garcia Canclini, a la resistencia hacia el sistema econémico hege-
maonico y sus matrices, asi como también el imaginario social de cada grupo.

Asi la musica popular se entiende como un gran conjunto de géneros musicales que abarca
un sin fin de estilos, los que a su vez se mezclan para dar paso al nacimiento de nuevos que,
gracias a los medios de comunicacién y a la mercadotecnia, llegaran a audiencias que buscaran
una identificacion mediante el arte musical, asi la musica popular estara moldeada por: “fuerzas
sociales, econdmicas y tecnolégicas (...) cercanamente vinculadas con la identificacion social”.
(Bowman, 1998:s/p)

Por tanto la elaboracion del segundo capitulo sirvié no sélo para ubicar las raices y el papel
del rock dentro de la musica popular sino también para describir el proceso de construccién
del rock como un objeto de estudio desde la perspectiva del acontecimiento, partiendo de una
ruptura epistemolégica que derivé en la realizacion de un modelo conceptual, en funcion del
analisis de la situacion sociocultural de los territorios estudiados (México y Argentina), la identi-
dad juvenil, la apropiacién simbdlica y el consumo cultural.

La construccién del objeto de estudio dio origen a una revision de diversas perspectivas
tedricas que permitieron hacer una ruptura epistemolégica para establecer las caracteristicas
que definen un acontecimiento y de esta forma poder considerar al rock como tal, aunque cabe
sefialar que no es el Unico género musical que pudiera reunir dichas caracteristicas.

Asi, se entiende al rock (particularmente al producido en la década de los setenta) como
un acontecimiento en funcion del consumo cultural, el andlisis del contexto socio cultural, la
apropiacion simbdlicay la identidad juvenil, al mismo tiempo que pudimos observar el aconte-
cimiento del rock como un acto performativo derivado de la constante repeticion de conductas,
frases y actitudes que se representan a través de mecanismos simbdlicos insertos en la cultura
popular.

Tanto Zizek como Badiou ofrecen algunos elementos para tomar en cuenta al momento de
emprender la construccion del rock como objeto de estudio, siendo los mas sugerentes la rup-
tura con el orden y la imposibilidad de los acontecimientos; ambos son caracteristicas que sin
duda ha identificado el movimiento rockero no solo en México o en Argentina, sino en la mayoria
de los paises donde el género ha llegado, pues al remontarse al momento de irrupcion del rock,
especificamente a los setentas se observa una necesidad de romper con las estructuras socia-
les que impedian a los jévenes emanciparse en un sentido simbdlico del mundo adulto, evento
que la sociedad conservadora de la época consideré que nunca ocurriria.

El tercer capitulo aborda los contextos socio histéricos relacionados con el rock setentero,
tanto en México como en Argentina, por lo que se retoman eventos histéricos que de una u otra
forma influyeron en la produccion rockera de esa época, asi como también lideres del movi-
miento rockero que a través de su actos performativos ayudaron a la significacion del consumo
cultural del rock como un acto libertario.

El delimitar el estudio del consumo cultural del rock como un acontecimiento en la década
de los setenta obedecio a la importancia de contextualizar el objeto analizado en una época de
grandes eventos econdémicos, politicos y socioculturales tanto a nivel mundial como local, que
tuvieron un gran impacto en la forma en como la juventud de esos afios se apropié de la musica
popular y particularmente del rock.

El Ultimo capitulo corresponde a la presentaciéon del trabajo de campo, que consistio en la
aplicacién de una entrevista semi estructurada, dirigida a doce personas directamente involu-



cradas con el rock setentero, dentro de los cuales se cuentan musicos, periodistas, investigado-
res, artistas plasticos y escritores, todos ellos con caracteristicas de sujetos militantes en torno
al rock. Derivado de ellas, se presenta también un estudio comparativo que establece las seme-
janzas y diferencias entre los movimientos rockeros de México y Argentina, para comprobar si
estamos ante un acontecimiento en el sentido propuesto por Zizek.

El trabajo consistio en analizar al acontecimiento a través de los elementos tedricos expues-
tos y explicarlos a través de las entrevistas a personas particularmente involucradas con el rock,
con lo que se corroboré tanto teérica como metodolégicamente que las vivencias de los sujetos
re significan a este género en términos de una ruptura cuyas consecuencias marcaron sus pro-
pios vinculos identitarios.

En las entrevistas se abordé la caracterizacién del acontecimiento a través de variables de
analisis que se traducen en vivencias recuperadas, mismas que brindaron la posibilidad de dis-
cutir las semejanzas y diferencias entre el rock producido en los espacios de estudio, particu-
larmente en la década de los setenta, con individuos que simbdlicamente se apropiaron de esta
manifestacién cultural en formas muy particulares y para los cuales el rock resulté ser mucho
mas que musica y se convirtié en una forma de vida.

La eleccion de los entrevistados obedecié a parametros metodoldgicos establecidos a partir
de las relaciones simbdlicas que estos crearon por y para el rock; personas para las que mas
alla de un género musical de moda, significé un acontecimiento en el sentido de la ruptura ge-
neracional que represento y las posibilidades de definir su propia identidad como sujetos con
caracteristicas militantes en torno a los ideales, propuestas y actos performativos de los lideres
del movimiento rockero.

Es importante aclarar que el término de acontecimiento aplicado para comprender los alcan-
ces del rock setentero, representa una aproximacion tedrica que en ningun momento pretende
minimizar la importancia de otras manifestaciones artisticas latinoamericanas en la conforma-
cién de la identidad y sobre todo de las practicas juveniles; los resultados permiten reflexionar
acerca del impacto que tuvo en sectores juveniles especificos ubicados tanto en México como
en Argentina de tal manera que asi como en la aparicion del rock fue algo no previsto cuyas
consecuencias contindan apareciendo, otros géneros musicales también podrian presentar es-
tas caracteristicas.

Asi, la utilizacién de una metodologia de corte cualitativo, permitié un acercamiento a los
puntos de vista de los sujetos entrevistados lo que contribuyd a comprender la complejidad de
los fendbmenos en su entorno social y a la relacion de éste con el rock; a partir de una observa-
cién donde ellos mismos se aprecian como observadores, los entrevistados pudieron reflexionar
acerca de los actos performativos (los propios y los de los lideres del movimiento) que constru-
yeron un sentido de identidad como una de las consecuencias desbordadas del acontecimiento
rockero.

La realizacién de una investigacion de esta naturaleza, permitié observar al rock més alla del
circuito comercial y comenzar a verlo como una practica cultural, que ha trascendido tiempo y
espacio y cuyo consumo es apropiado simbodlicamente por sujetos con caracteristicas militan-
tes que, aun hoy dia, ven en él una forma de manifestar una posicién ideoldgica e incluso una
resistencia ante las imposiciones de las clases hegemaonicas y que si bien no es el Unico género
donde se pueden encontrar estos aspectos, si es uno de los que ha tenido mayor aceptacion
por parte de la juventud.

Cabe aclarar que la intencion del presente trabajo de grado no es analizar la inmensa y vasta
historia de la musica popular de América Latina y como esta ha influenciado no sélo al rock
sino a un sinfin de estilos musicales alrededor del mundo, pero si contextualizar el movimiento
rockero dentro de dos ciudades que merecen especial atencion para los estudios latinoameri-
canos para reflexionar como en estos contextos el rock puede adquirir las caracteristicas de un
acontecimiento para ciertos sectores juveniles de los afos setenta al rebasar las causas que lo
originaron y al atender a los efectos que continlan apareciendo no sélo en la musica, sino en
manifestaciones culturales como el teatro, la pintura y la literatura.

De esta manera, pareciera que el rock se ha negado a poner un punto final a su historia, lo
cual solo confirma que la incursién de éste en la escena sociocultural, presenta las caracteris-



ticas de un acontecimiento al romper con los paradigmas del mundo adulto, al convertirse en
parte de la resistencia contra un sistema autoritario, pero sobre todo al estar vigente en el imagi-
nario colectivo de varias generaciones que se han apropiado del sentido rebelde y contestatario
que lo caracteriza.

Estos elementos serian suficientes entonces para re significar al rock setentero como acon-
tecimiento, pues si bien se distinguen diferentes etapas por las que este género ha atravesado,
la ruptura que trajo consigo el rock de esa década, continda presente en muchos de los nuevos
lideres del movimiento, que cuentan con una gran capacidad de renovacién, que permite al
rock, parafraseando a José Agustin, colocarse como la nueva musica clasica y desbordando
las consecuencias de esas primeras rupturas, mismas que se describiran a continuacion y que
serviran como puntos de referencia para dimensionar el papel del rock en el surgimiento y de-
sarrollo de la identidad juvenil.

Bajo esta perspectiva, el abordaje teérico y metodolégico de manifestaciones culturales
como el rock puede aportar una nueva luz al utilizar conceptos tradicionalmente filoséficos para
hacer una interpretacion de la significacién que los sujetos realizan al consumir y apropiarse
simbdlicamente de un objeto y las consecuencias que estas acciones tienen en la configuracion
de la estructura social y en el desarrollo de practicas culturales encaminadas a construir o a
reforzar la identidad de grupo.



-hlp—--mwummu '

aFcn e - WMFHM
eolor humend - claudio gabls - gabrisle
leon glecoo- ifto rebbds - oron s besthoven
PapDD  peesCedc rabloe - mul genesie - vom el
ﬁ—n-ﬂﬂl—l m i e S e

gm_lem




Estado del arte
sobre rock de la década
de los setenta






1.1 Clasificacion de materiales que abordan al rock mexicano
de los setenta

En este apartado se muestran los resultados de la busqueda de material relacionado con el
rock mexicano producido en los afnos setenta. Para esta labor, se presentan primero las fuen-
tes bibliograficas del tema, mismas que servirdn para establecer conceptos claves y autores
representativos que han decidido dedicar sus esfuerzos para esclarecer la escena rockera de la
década comentada.

En la segunda parte, se da cuenta del material audiovisual que resulta imprescindible para
comprender el impacto que causo el rock en la juventud setentera y qué mejor que de la propia
voz de sus protagonistas, pues se encuentran una cantidad importante de testimonios audiovi-
suales que narran el significado del rock en la década de los setenta.

1.1.1 Revision bibliografica
Construir una bibliografia del rock requiere de un analisis profundo tanto de la construccion del
objeto de estudio, como del andamiaje necesario para saber identificar las caracteristicas que
se requieren de cada material.

De esta forma, la labor del investigador durante la etapa de la construccion del estado del
arte sera también la de obtener una clasificacién clara del material bibliografico que sea de ab-
soluta necesidad para ayudar a visualizar tanto las areas ya abordadas como las oportunidades
de realizar una investigacion novedosa.

La siguiente tabla, muestra los resultados de una busqueda exhaustiva (y su posterior ana-
lisis) de materiales, autores, titulos y conceptos presentes en la produccion literaria que en rela-
cidén al rock de los setentas en Latinoamérica, se ha realizado hasta el momento. Cabe sefalar
que la elaboracion de material escrito referente al rock abarca diversas perspectivas de estudio,
asi como enfoques disciplinarios, mismos que dan mayor o menor peso a lo ocurrido durante
la década comentada, por lo que se retoman aquellos que dedican un espacio suficientemente
amplio para alcanzar a apreciar las peculiaridades que pueden confirmar que el rock mexicano
de los setentas es un acontecimiento.

ANO AUTOR TiTULO CONCEPTOS GENERO
CLAVES
1975 Enrique Marroquin La contracultura Contracultura, Critica social
como protesta: jovenes y rock
andlisis de un
fenémeno juvenil
1996 José Agustin La contracultura en Contracultura, Histérico
México jovenes, rock
1999 Eric Zolov Refried Elvis. The Contracultura, Critica Social
rise of the mexican movimientos sociales
counter culture y rock
2013 Laura Martinez Musica y cultura Cultura del rock, Critica social
Hernandez alternativa: hacia un | historia del rock
perfil de la cultura
del rock mexicano de
finales del siglo XX
2000 Tere Estrada Sirenas al ataque Rock, mujeres, Ensayos académicos
historia del rock
2002 Federico Arana Guaraches de ante Historia del rock, Historico
azul. Historia del roc | cultura del rock
mexicano
1988 Federico Arana Roqueros y Historia del rock Historico
folcloroides
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1998 Maritza Urteaga Por los territorios del | Identidad, rock y Critica Social
rock jovenes
1972 José Agustin La nueva musica Rock, estética y arte | Analisis sociologico
clasica
1992 José Agustin Tragicomedia Contracultura, rock, Historico
mexicana. Vol.2 analisis sociocultural
1993 Adrian de Garay Simpatia por el rock | Industria, cultura 'y Andlisis Sociolégico/
sociedad Antropologico
1994 Armando Blanco 20 afos de Contexto Historico
Aventuras Hip 70 sociohistérico del
rock
1971 Luis Carrion Avandaro Festival de Avandaro, | Histérico
rock, represion
1994 Carlos Chimal Crines. Otras Critica, rock Periodismo cultural
lecturas del rock
1993 Thelma G. Duran 'y El grito del rock Rockeros, Histérico
Fernando Barrios mexicano experiencias,
contexto
sociocultural
1972 Parménides Garcia En laruta de laonda | Jévenes, estilos de Historico
Saldana vida, rock
2001 Pablo Gaytan Desmadernos: Rock, movimiento Critica Social
Santiago cronica suburpunk cultural, contexto
de algunos sociohistoético
movimientos
culturales en la
metropoli defefia
2003 Roberto Gonzalez El rock: la Comunicacion, rock, | Critica social
comunicacion de filosofia, cultura
masas Y la revolucion
cultural
2002 Alfredo Nateras Jovenes, culturas e Rock, cultura e Ensayos académicos
Dominguez identidades urbanas | identidad
1985 Victor Roura Apuntes de rock. Por | Rock y periodismo Periodismo cultural
las calles del mundo | cultural
1988 Victor Roura Diaria Escritura Rock, medios de Periodismo cultural
comunicacion,
canciones,
periodismo cultural
2012 Federico Rublik Estremécete y rueda | Rock, festivales, Histérico
cultura
2002 Violeta Torres Rock eros en Conciertos, rock, Critica Social
concierto ciudad
2002 Belén Valdes Cruz Rock mexicano: Rock, historia Historico
Ahi la llevamos
cantinfleando
2002 Erik Zolov Rebeldes con causa. | Gobierno, Critica social
La contracultura contracultura y rock
mexicana y la crisis
del Estado Patriarcal
2013 Hugo Galvan Rock impop Radio, rock, Historico
Avéandaro
1984 Victor Roura El viejo vals de casa. | Periodismo de rock Periodismo cultural
Textos de periodismo
musical
1989 Yolanda Moreno Historia de la musica | Medios de Histérico
Rivas popular mexicana comunicacion, rock,
industrias
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2014 Maria del Carmen de | El rock mexicano Rock, movimientos Critica social
la Peza Casares sociales, zapatismo
2004 José Agustin La ventana indiscreta | Periodismo, rock Periodismo cultural
1999 José Manuel Oye cémo va. Identidad, rock, Historico
Valenzuela Arce Recuento del rock cultura, historia
tijuanense

Fuente: Elaboracion propia

1.1.2 Revision Audiovisual
Como parte del estado del arte de un fendmeno cultural-estético como lo es el rock, es nece-
sario recurrir a fuentes de informacion grafica y auditiva. De la misma manera que se encuentra
una gran cantidad de informacién impresa en relacion al rock de los setentas, también es ne-
cesario dar cuenta del material audiovisual, que se ha encargado de recoger los aspectos mas
significativos de dicha década, muchos de ellos de la voz de sus propios protagonistas, que
desde una visién retrospectiva aportan elementos para una construccion teérica del rock como
acontecimiento.

TITULO ANO DIRECCION GENERO CONCEPTOS
CLAVE

El rock no tiene la 2013 Miguel Hernandez Documental Rock, Rebeldia,

culpa Avandaro

Nunca digas que no. | 1996 Sebastian Portillo/ Documental Rock, cultura,

3 décadas de rock Lynn Fainchtein jovenes

mexicano

Gimme the power 2012 Olallo Rubio Documental Descomposicién
social, rock,
corrupcion, juventud

La célula que 1999 Rafael Montero Documental Rock, historia,

explota. Rock jovenes

mexicano 1971-1999

Las glorias de 2005 Carlos Cruz, Arturo Documental Rock, jovenes,

Avéandaro Lara festival, Avandaro

Avandaro 1971 Alfredo Gurrola Cortometraje Imagenes del festival

Tinta Blanca en 1972 Humberto Ruvalcaba | Cortometraje Iméagenes del festival

Avéandaro

La verdadera 1971 Jaime Hermosillo Pelicula Soundtrack de

vocacién de grupos de rock

Magdalena chicano

Bikinis y rock 1972 Alfredo Salazar Pelicula Soundtrack de
grupos de rock
chicano

Avéandaro 1996 Tres Tristes Tigres Documental Festival, rock,
retrospectiva

Fuente: Elaboracion propia

A la par de la serie de documentales y peliculas referidas, es importante sefalar la obra mu-
sical de los grupos mas populares en la década comentada, esto debido a que tanto la musica
como la lirica son parte de la memoria colectiva de una generacion que se apropié simbdlica-
mente del rock, mismo que expuso en forma de canciones el sentir de la juventud mexicana en
una época de represion y autoritarismo.

Grupo

Album

El Klan

México 70

1970

Javier Batiz

Javier Batiz and his Famous Finks,

1964
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Javier Bétiz Is coming home 1971
Nahuatl Nahuat! 1975
Paco Gruexxo Una sinfonia de Tlatelolco 1973
Pace and Love Pace and Love 1972
La revolucién de Emiliano Zapata La revolucién de Emiliano Zapata 1971
El Ritual México 1974
Los Dugs-Dugs Abre tu mente 1973
Three Souls in my mind Three Souls in my mind 1971
Tijuana Five Tijuana Five 1967
Tinta Blanca Sencillos 1971

Fuente: Elaboracion propia

Se observa que en la produccién existente acerca del rock en los setenta, habra que poner es-
pecial atencion en la obra de tres personajes literarios que recogieron de primera mano las cau-
sas y consecuencias del rock. Estos son: José Agustin, Parménides Garcia Saldafia y Federico
Arana quienes representan lo que se conoce como literatura de “la onda™.

José Agustin

pais sino en Latinoamérica en general y si bien no son los Unicos referentes?, si son los que
mayor peso le dieron al rock desde sus respectivas perspectivas.

De esta forma, resulta evidente que las formas de analizar el rock durante la década de los
setenta fueron enfocadas a narrar parte de los procesos de apropiacion simbdlica que la nacien-
te cultura juvenil desarroll6é en torno a este género y desde distintos géneros como la novela, el
ensayo, la critica y el periodismo cultural®.

Por ultimo, cabe sefalar que en la revision de material relacionado al rock mexicano de los
setenta, existen ciertas tendencias que vale la pena sefalar, como el hecho de identificar diver-
sas etapas. En la primera se ubica al rock como una parte central del movimiento de la Onda,
sin embargo no es abordado como un objeto de estudio desde el punto de vista académico,
mas bien participa muchas veces como parte del mismo discurso narrativo que se encuentra en
la literatura de la Onda.

N |

' Se refiere a la creacion literaria mexicana escrita por jovenes nacidos entre los afos de 1938 y 1951 y cuya produc-
cién (principalmente compuesta de novelas v relatos) se inscribe en la denominada cultura juvenil. La gran mayoria
de las obras calificadas como “literatura de la onda” aborda aspectos relacionados con el universo simbalico juvenil
de la época, parte de él por supuesto fue la musica rock.

2 La llamada literatura “de la onda” conté con la participacion constante de personajes como Gustavo Sainz, Arman-
do Garcia y René Sadot Avilés que si bien entraron en esta categoria, no abordaron la tematica del rock de forma tan
constante como los cuatro autores mencionados.

S Es importante senalar el papel de La piedra rodante y La regla rota, ambas publicaciones fueron un espacio de
expresion para el movimiento de la Onda y se convirtieron en los Unicos medios de comunicacion donde encontrar
referencias al movimiento rockero de los setenta, después de Avandaro.
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En una etapa posterior, durante los ochenta, se observa una visién retrospectiva de lo que
fue la onda y su permanente relacion con el rock, asi como una serie de materiales escritos y
audiovisuales pertenecientes a la rama de periodismo cultural que mediante la resefa, la critica
y la evocacion de los sucesos acontecidos en los setenta como los movimientos sociales y cul-
turales que tuvieron lugar en todo Latinoamérica.

A partir de los noventa, hay un gran interés por centrar al rock como un objeto de estudio, en
conjunto con los analisis de la cultura e identidad juvenil. Este interés surge de universidades e
instituciones de educacion superior con un alto nivel educativo.

En los primeros quince afos del siglo XXI, se encuentra una amplia gama de estudios inter-
disciplinarios sobre el rock, cuyo abordaje como objeto de estudio y de conocimiento, arroja una
nueva luz sobre un fenémeno presente en la vida de muchas generaciones.

1.2 Tematicas principales alrededor del rock producido en

la década de los setenta
Tras la clasificacion y revision del material impreso y audiovisual presentado en el apartado an-
terior, se infiere que existen ciertos puntos de concordancia referentes a eventos, tendencias y
lugares que debido a sus caracteristicas definieron el rock mexicano de los setenta; estos son la
literatura de la Onda y el Festival de rock los Hoyos Funky a partir de Avandaro

1.2.1 La Onda

A mediados de la década de los sesenta comienza a gestarse un cambio en el papel de la ju-
ventud, no sélo en México, sino en el mundo occidental. En el campo literario, este cambio se
vio reflejado en la llamada literatura de la Onda, misma que fue necesario revisar para que tanto
la construccion del objeto de estudio de la presente investigacion, como del propio estado del
arte adquiriera un soporte socio histérico capaz de justificar el planteamiento del rock como un
acontecimiento.

Margo Glantz fue la responsable de identificar y bautizar (en forma despectiva) el movimiento
literario de la Onda.

La onda se maneja como un elemento sonoro y la utilizacion del término que se aplica a un
tipo de literatura hecha por jévenes que estan en una onda musical especifica, la del rock,
nos lleva a una construccion en la que lo improvisado esta dentro del orden de la variacion
tematica que surge como improvisacion clasica dentro del jazz o el rock. (...) La variacion
se establece de acuerdo con un modelo de narracion construida sobre un lenguaje conver-
sacional alterado por las implicaciones de un lenguaje extranjero imbricado en el propio.
(Glantz, 1976:90)

La produccion escrita de la Onda, abarca desde cuentos, novelas, ensayos y los primeros
trabajos serios de periodismo musical rockero, que en su conjunto abordan una nueva actitud
ante la vida por parte de los jovenes mexicanos. Sin embargo, habra que sefalar que la onda al-
canzd un amplio espectro de manifestaciones artisticas: teatro, artes visuales, medios impresos
y musica, particularmente la musica rock®*.

N |

4Para José Agustin (1975), Arana (2002) y Garcia Saldafia (1972) la Onda puede ser considerada como un movi-
miento artistico multidisciplinario.
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Federico Arana

Las tematicas de la Onda (no solo en el campo literario) profundizaron sobre diversos temas
de interés juvenil, sin embargo hay tres figuras mas que representativas este movimiento literario
que escribieron sobre y para el rock durante la década de los setenta, ellos son Parménides Gar-
cia Saldaha, Federico Arana y José Agustin, mismos que publicaron sus vivencias teniendo de
banda sonora al rock, tanto en los setentas, como afios mas tarde con una vision retrospectiva.

Asi, en lo que respecta a la llegada del rock and roll a México, tanto José Agustin (1975) como
Federico Arana (2002) coinciden en que la cercania territorial con los Estados Unidos facilitd
la introduccién del género en la juventud de finales de la década de los cincuenta, debido a la
utilizacién de campafias masivas y una enorme difusién y explotacion que llevaron a cabo las
industrias culturales mexicanas. En un principio, como afirma Urteaga (2005) el rock and roll
mexicano se caracterizé por la inocencia de sus letras, de su baile y de su incipiente universo
simbdlico.

Tanto Agustin (1972 y 1996) como Arana (2002) afirman que los primeros musicos rocanrole-
ros traducian los éxitos de los grandes artistas norteamericanos, abriendo el camino de lo que
mas tarde se convirtio en la escena rockera mexicana de los afios sesentas y setentas.

Para José Agustin (1985) algunas de estas traducciones eran hechas con mucha creatividad,
inteligencia y sobre todo con una energia rocanrolera que servia como fuente de inspiracion,
pero también para introducir el verdadero espiritu del rock and roll que aun codificado en sus
letras, era apropiado simbdlicamente por la juventud mexicana, junto con una compleja visién
del mundo que desde un principio implicaba el rock.

Sin embargo, a pesar de que en nuestro pais, durante los primeros afos, el caracter re-
belde del rock estuvo matizado en las letras y ritmos de sus maximos representantes como
Enrique Guzman, Angélica Maria, los Teen Tops o los Locos del Ritmo, durante las décadas de
los sesenta, el poco caracter rebelde del rock and roll comenzd a suscitar problemas entre las
industrias culturales y los musicos. Urteaga (2005) sefala que fue en esos afios que se inicio la
ruptura (liberacion) de los grupos de rock mexicanos de las industrias culturales y de sus valores
estéticos y éticos.

Esta ruptura de los rockanroleros de los cincuenta y principios de los sesenta coincide con
el surgimiento del movimiento multidisciplinario de la Onda y es en esa época que Enrique Ma-
rroquin (1975) acufa el mote de jipitecas a aquellos jévenes que, influenciados por los hippies
americanos, manifestaron abiertamente su rechazo a las politicas opresoras constantes en am-
bos paises. Los jipitecas son una figura importante dentro de la produccion literaria y musical
de la Onda debido a que emerge en medio de un contexto altamente represivo, principalmente
para los jévenes (recuerdese el movimiento del 2 de octubre de 1968).

De cualquier manera, por mucho que se esforzara el aparato represivo, ya no era posible pa-
rar la rebelién sicodélica. Tanto en México como en Estados Unidos, los jipis gringos llegaron
a establecer incontables contactos con jovenes mexicanos que en general eran afines y que,
a pesar de la enorme diferencia entre ambos paises, compartian una profunda insatisfaccion
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ante los asfixiantes modos de vida, que bloqueaban la expresion libre y natural. Estos cha-
vos mexicanos se dejaron el pelo largo y probaron los acidos, pero también emprendieron
las peregrinaciones a Huautla y Real del Catorce. (Agustin, 1996: 42)

Es en el tiempo de la Onda, donde los jévenes mexicanos comienzan a ver en el rock no
s6lo un estilo musical, sino una forma de ver la vida, una posicion ante los diversos aspectos
que rodean a la poblacion. Una gran mayoria, comparten el ideal de cambiar al mundo como la
juventud que se reconoce a si misma como gestora de grandes movimientos contra la injusticia
y la opresion.

Asi, para Arana (2002) el rock mexicano sufrié un cambio de grandes dimensiones durante
este periodo, pues a pesar de ser cantadas en inglés, las canciones de la Onda fueron mas de
contenido introspectivo, buscando la transformacion individual con el fin de cambiar el mundo.

Por su parte, Parménides Garcia, como piedra angular de este movimiento, realiza una de-
tallada explicacion acerca de la transformacion del papel de la juventud a finales de los anos
sesenta y principios de los setenta, particularmente de los jévenes de la clase media que se
apropiaron del rock como una forma de manifestar su descontento ante la imagen de parias y
vagos que se habia institucionalizado.

Su modo de vida se define un poco metaféricamente como “Me Vale Madres”. O sea: que la
sociedad se vaya a la chingada. Y de pronto, los sonidos se hicieron palabras: de las tinie-
blas a la luz. Los iniciados en la Onda tuvieron su idioma. Extrafio a la sociedad mexicana,
parecia lengua de extranjeros. Vino de las fronteras de la Ciudad de México. Vino de los
subterraneos; de los a los hijos de los siervos de los sefiores, es decir: de la fieriza a la clase
media. (Garcia Saldana: 1972, 44)

A pesar de la censura tras el festival de Avandaro, muchos
musicos trataron de entablar un dialogo con el gobierno para
continuar tocando rock.

Coincidiendo de muchas maneras con lo sefialado por Garcia Saldana, José Agustin, otro-
ra convertido en uno de los escritores que mas ha explorado el universo simbdlico del rock,
afirma en gran parte de su obra (inclusive hasta la fecha) que el movimiento rockero tiene un
marcado sentido contracultural (Agustin, 1985) observado principalmente en la presencia de
rasgos contestatarios en la lirica de un buen nimero de canciones, especificamente en las
producidas durante la década de los setentas. Al igual que él, escritores de la Onda como
Marroquin Zaleta® (1975) abordaron de manera latente al rock como una naciente fuerza pro-
testante gestada en la contracultura.

-1

5 A este autor se le debe el término de jipiteca, para referirse al movimiento juvenil gestado en México influenciado
por la ideologia, la musica y la literatura del movimiento hippie estadounidense
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1.2.2 Hoyos Funky
Tras el Festival de Avandaro, el rock caminaria separado de las grandes empresas mediaticas
teniendo cada cual su propio concepto de lo que significaria el producir y el vivir el rock, sin em-
bargo ambos actores no se ignoran entre si, por el contrario se enfrentan mas frecuentemente
de lo que podria imaginarse.

El movimiento subterraneo del rock mexicano adopté caracteristicas propias del ambiente
adverso como la creacion de sus propias instancias de legitimacién/consagracion, es decir,
los rockeros mexicanos de finales de los sesentas y de la década de los setenta, construyeron
verdaderas instituciones simbdlicas, con sus propias reglas del juego, con sus propios cédigos
comunicativos donde crearon y recrearon, de acuerdo con Urteaga (2005) los principios, los
contenidos, las concepciones éticas y estéticas que dan sentido a lo que se estaba haciendo y
viviendo a través del consumo cultural del rock.

El ambiente adverso para el desarrollo o incluso para la sobrevivencia del rock en México,
paradéjicamente, impulsé a los rockeros a buscar alternativas tanto creativas como econémi-
cas, para continuar produciendo, consumiendo y difundiendo el género. A este periodo histérico
de més de quince anos de duracién, se le conoce como “la larga noche”.

Ante este escenario de repudio y exclusion hacia el rock, surge una alternativa para los con-
sumidores del género: los hoyos funky, vistos y entendidos para autores como José Agustin
y Federico Arana como refugios musicales regularmente ubicados en las colonias populares-
marginales de la capital y en varios municipios cercanos al Estado de México. En su mayoria,
estos espacios eran edificios abandonados como salones, almacenes, casas viejas en ruinas o
vecindades, donde el acceso de la policia era dificil y en los que se producia, circulaba y con-
sumia el rock.

-

Hoyo Funky

Ademas, como sefiala Urteaga (2005) el rechazo también explica el por qué durante “la larga
noche” el rock mexicano pasé de ser un objeto cultural importado, principalmente de los Esta-
dos Unidos e Inglaterra, a ser parte importante de la cultura musical popular urbana donde los
rockeros en general pudieron tener un espacio cultural y simbdlico de creacién y recreacion (los
hoyos funky) donde el rock fue la excusa y pretexto para un tipo de socializacién que utilizé un
género musical potente en sus letras y en su musica para crear un sentido de pertenencia a un
grupo particular, este grupo fue la juventud rockera de la época.

Otro aspecto del que dan cuenta autores como De Garay (2013), Urteaga (1998), Estrada
(2000) y Valenzuela (1999) son las modificaciones que, derivadas de la represion y censura
generada por el gobierno y las industrias culturales, mismas que provocaron que el rock en
México cambiara su estructura: el cambio se observé fundamentalmente en el contenido liri-
co de las canciones que los grupos mexicanos interpretaban, ya que debido a la libertad de
expresidén que se vivid en el ambiente subterrdneo de los hoyos funky, las letras comenzaron
a centrarse en aspectos mas cercanos a la realidad social de los jévenes que venian de las
clases populares.
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Asi, en los hoyos funky, ademas de la propia socializacién que los jévenes practicaban te-
niendo al rock como mediador, se ubica una de las manifestaciones mas importantes de la
conversion del rock mexicano en practica cultural juvenil que fue el hecho de que los grupos
cantaran en espafol y que hablaran de las vivencias de los jévenes clase-medieros que vivian
en las zonas urbanas.

“Con el paso de los afios el “perfil de un chavo de hoyo era ser el mas agresivo “grueso” para
“hacerse respetar” y el mas pesado para ser el mas chingdn”. (Urteaga, 2005: 98)

Este tipo de actitudes fueron alejando a muchos jovenes consumidores, como senala Monsi-
vais (1989) “la naquiza (juvenil) se apropi6 vicaria y desclasadamente del rock y de los espacios
del rock nativo” (Urteaga, 2005:110)

1.3 Aspectos a considerar en el abordaje del rock durante la

década de los setenta
Ya lo senalaba Monsivais (1989) cuando se referia al caracter polisémico del rock; para el es-
critor nuestro objeto de estudio sobrepasaba el concepto simplista de género musical pues lo
consideraba como un generador de sensaciones hasta ese momento desconocidas, el compa-
fero de nuevos cédigos comunicativos expresados con el cuerpo y también de nuevos suefos.

El estudio y andlisis de cualquier género musical implica un verdadero esfuerzo multi y trans-

disciplinario. En el caso particular del rock, habra que enfrentarse a la imposibilidad de eti-
quetarlo desde una sola perspectiva, pues sus alcances han permeado en la mayoria de las
sociedades contemporaneas, y redefiniendo los efectos que la musica popular conlleva. Asi,
partiendo de su caracter musical, coincidimos con Siegmeister:

Si realmente tenemos que valorar el lugar y las potencialidades de la musica como parte
de la civilizacién, es necesario examinarla objetivamente conforme fue apareciendo en
diferentes momentos de la historia, considerar su relacién con la vida y la sociedad, y
como esa relaciéon fue evolucionando desde los primeros tiempos hasta nuestros dias.
(Siegmeister, 1987: 27)

De esta manera y tras el establecimiento de las principales tematicas sobre el estado del
arte que guarda el rock setentero es innegable que su abordaje ha sido descrito desde diversos
ambitos, siendo los relacionados con el ambito cultural, lo mas prolifico y sefalando el papel de
la juventud tanto en la creacién como en el desarrollo del género.

La juventud como actor social y como problema de estudio hace su aparicion en la segunda
mitad de nuestro siglo. A partir de ese momento deja de ser un simple adjetivo para devenir
en un “modo de ser”. Lo joven, de calificativo genérico, pasa al estatuto de sujeto que como
tal, demanda legitimidad y participacion en las decisiones sociales, culturales y morales.
(Navarro, 2005:74)

No se puede negar que textos provenientes tanto de la comunicacién, como de la sociologia y
de la antropologia marcan en algun sentido la importancia del estudio y analisis de los contextos
en el desarrollo de las manifestaciones culturales como podria considerarse al rock, sin embargo
no se hace una revision de los mismos para conocer las implicaciones que el rock trajo como una
ruptura historica y el papel de los jévenes en ese rompimiento y su posterior desarrollo.

Ya en los apartados anteriores se observé como diversos autores, desde diversas perspecti-
vas literarias han tomado como objeto de estudio tanto al rock en general, como al de la década
que nos ocupa, sin embargo y mas alla de entender al género musical que venimos comentando
como parte de la cultura popular o como un resultado del nacimiento de una cultura juvenil es
necesario sefalar la ausencia de un supuesto tedrico que analice los elementos sociohistéricos
que configuren al rock como una ruptura histérica.

Asi mismo, grandes especialistas en el tema rockero, particularmente en México se abocan
a la narrativa del contexto en el que se desarrolla nuestro objeto de estudio sin sefalar explicita-
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mente un concepto del rock (por lo menos en lo que respecta a los afos setenta) que explique
su funcién como acto libertario, primero de la juventud y mas tarde de un amplio sector de la
sociedad que fue testigo de grandes movimiento sociales cuya banda sonora fue el rock.

En el caso de los escritores de la onda (José Agustin, Federico Arana y Parménides Garcia)
se observa que el rock es parte central de la narrativa de la década de los sesenta y setenta,
apareciendo en su obra en forma constante, explicando (ya sea a través de ensayos, novelas o
cuentos) las formas en que una buena parte de la juventud mexicana se apropié del género, asi
como el contexto social, politico y cultural en el que se fue dando dicha apropiacion.

Sin embargo, es innegable que hay una ausencia tanto conceptual como metodoldgica que
explique como las condiciones sociohistéricas se configuraron para que el rock en forma un
tanto sorpresiva irrumpiera transformando la situacion de la cultura juvenil de los afios sesenta
y setenta, convirtiéndose en lo que se podria considerar como un acontecimiento. Siguiendo
a Zyzek, este concepto se define en un primer acercamiento como “aquello que no puede ser
creado, que nos sorprende” (Zyzek, 2014).6

De igual forma, la gran cantidad de producciones audiovisuales e impresas referentes al
Festival de Avandaro, nos muestran algunos de los aspectos caracteristicos de los jovenes se-
tenteros, su forma de vestir, de bailar, el goce estético que provocaba la musica en aquel evento.

En fechas recientes, directores de cine como Olallo Rubio, tratan de ofrecer una visién retros-
pectiva no solo mencionando a los grupos que participaron, sino considerando las repercusio-
nes de éste festival en el desarrollo del rock como parte de una industria cultural y su posterior
ingreso al “underground’ con los Hoyos Funky” entendidos como espacios subterraneos de in-
teraccion simbdlica que tuvieron al rock como una forma ritualistica de socializacion, pero ¢ esta
serie de sucesos pueden ser elementos suficientes para considerar al rock desde la éptica de un
acontecimiento? Ninguno de los materiales revisados parece abordarlo desde esta perspectiva.

El balance que obtuvimos al realizar la revision histérica anterior es que el rock ha sido un
tema recurrente en la literatura, en la sociologia, en la antropologia y en la comunicacion; se
ha discutido desde su perspectiva ritualistica, como una forma de socializacion que genera
identidad e incluso como un movimiento con repercusiones sociales de gran magnitud, se
han estudiado sus antecedentes musicales, sus fusiones (hibridaciones) su desarrollo y sus
alcances.

Parménides Garcia Saldana

Incluso se ha tratado de analizar el contexto sociocultural en el que se ha desenvuelto desde
hace mas de sesenta afios, sin embargo, existe una ausencia de términos, teorias y metodolo-

N |

6 Cabe sefnalar que la obra de Zyzek aborda el concepto de acontecimiento en lo relacionado a los actos relacionados
con el poder politico (acto politico) sin embargo, la categoria es susceptible de utilizarse para explicar otro tipo de
actos que se pueden clasificar como culturales, donde el rock cumpliria con los elementos para conceptualizarse
como un acontecimiento

" Subterraneo. Se refiere a la imposibilidad del rock de desarrollarse dentro de las industrias culturales (radio y televi-
sion) y las formas de supervivencia que se emplearon para continuar su evolucion
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gias que conceptualicen al rock como un acontecimiento y es ahi donde radica la importancia
de la presente investigacion.

Asi, el arribo del rock (particularmente el producido en la década de los setentas) como parte
central de una naciente cultural juvenil, su consumo cultural como generador de identidad vy el
contexto sociohistérico en el que se da dicho arribo, pueden caracterizar al rock como un acto
libertario cuyo devenir se define en el marco de un acontecimiento.

Como corolario a este primer capitulo, es necesario hacer un ejercicio reflexivo respecto a los
ejes sobre los cuales se ha trabajado al rock de los afios setenta, apuntando a que la produccién
literaria respecto al tema del rock es abundante, sin embargo, se nota que hay una tendencia
muy marcada en los analisis provenientes de la antropologia y de los estudios culturales de
entender a este género musical solo como una manifestacion cultural con altos indices de ritua-
lizacion y de territorialidad, cuya mediacion esta viciada por las industrias culturales y que cruza
con aspectos politicos, sociales, econdmicos y culturales en contextos predominantemente ju-
veniles, olvidando en primer lugar que la idea de que el rock esta hecho por y para la juventud
es subjetiva, toda vez que una de las implicaciones mas poderosas del mismo es apropiarse de
la juventud no como una etapa transitoria, sino como una actitud ante la vida. En segundo lugar,
estos andlisis no dan la importancia necesaria al lenguaje del rock, entendido como la apropia-
cién simbdlica de elementos que fomentan los lazos de pertenencia al grupo, cuestion que si se
considera al rock como acontecimiento vendria implicita.

De la misma forma, esta reflexion nos lleva a la elaboracion de una critica respecto al abor-
daje que ha hecho la sociologia, en el sentido de que predominan los analisis centrados en la
produccion y difusion del rock y no en las afectaciones en el universo simbdlico de los consu-
midores, que continuamente se apropian de nuevos significados y significantes que construyen
un imaginario colectivo cuyo eje central es, nuevamente, el lenguaje del rock, que tampoco es
tomado en cuenta por esta disciplina.

Es por ello que en el siguiente capitulo se explica con mayor detenimiento los temas centra-
les que tanto la antropologia, los estudios culturales y la sociologia han abordado para el estudio
del rock. Ello obedece a la necesidad de mantener una vigilancia epistemolégica que ayude a
conocer y reconocer los productos académicos derivados del andlisis de este género musical
y que a su vez sera el primer paso para acercarse a la construccion del objeto de estudio de la
presente investigacion: el rock como acontecimiento.

L] 1 1 1 1 ESTADO DEL ARTE SOBRE ROCK DE LA DECADA DE LOS SETENTA 85






Construccion del rock
como objeto de estudio






El andlisis del rock como un fendmeno sociocultural de gran impacto se ha abordado desde dis-
tintas disciplinas, sin embargo, una investigacion de la naturaleza de la presente, debe presentar
una perspectiva que contribuya a la creacion de nuevos conocimientos cientificos. Por ello y de
acuerdo a Bourdieu (2002), en la primera parte del capitulo se realizd una revision critica de los
enfoques que han centrado su atencion en el rock, siguiendo lo sefialado por el socidélogo fran-
cés acerca de la ruptura epistemoldgica necesaria para la construccion del objeto de estudio.

Ruptura epistemoldgica: enfoques disciplinarios sobre el rock

A pesar de que el concepto de ruptura epistemoldgica es utilizado por Bachelard y Bourdieu
para exponer la necesidad de superar las nociones fundadas en el sentido comun al momento
de construir un objeto de estudio y “conquistar el objeto contra la ilusion del saber inmediato”
(Bourdieu: 2002, 14), para la presente investigacion no partimos del sentido comun para explicar
el rock, sino de tres enfoques disciplinarios que se han propuesto explicar tanto sus caracteris-
ticas socioculturales como los lazos identitarios que se construyen a su alrededor, pues a través
de esta revision critica se sientan las bases para la construccién del rock como un objeto de
estudio, de esta forma, coincidimos con lo expuesto en El Oficio del Socidlogo: “el descubri-
miento (...) supone siempre la ruptura con lo real y las configuraciones que éste propone a la
percepcion” (Bourdieu: 2002, 31)

2.1 Enfoque sociolégico
Una de las primeras disciplinas sociales en interesarse por el estudio del rock fue la sociologia,
ello derivado de la urgencia por explicar el impacto que este género musical ha tenido en las
sociedades modernas y a su vez por la busqueda de respuestas que sefialen el proceso a través
del cual el rock sigue vigente tras mas de medio siglo de existencia.

Siendo el rock un fenédmeno cultural que surge en el seno de una sociedad de posguerra, en
un pais con caracteristicas sociales muy diversas, la sociologia como la ciencia del comporta-
miento social aporta conceptos muy relevantes para el analisis de dicho género musical.

Estos conceptos se han derivado de una serie de sub divisiones de la sociologia que incluyen
la de la cultura, la del arte y la no tan reciente sociologia del rock, a la cual Pierre Bourdieu ha
otorgado una serie de elementos tedrico metodoldgicos que la constituyen como un campo de
estudio con posibilidades de explicar los mecanismos y elementos que interactdan en la expe-
riencia del rock tanto en productores, distribuidores y consumidores.

De esta forma, para la presente investigacion, se retoma parte de la teoria bourdiana aplicada
a la sociologia del rock por considerar que tanto los conceptos como la metodologia seguida
por aquellos que se han interesado en el estudio académico del rock y que han estado influen-
ciados por Bourdieu ofrecen un amplio panorama de la construccion de como a través de las
practicas culturales de apropiacion simbdlica de formas culturales como la musica y en particu-
lar del rock, se comunica y se establece un sentido de pertenencia.

Cabe mencionar que la sociologia del rock, se ha desarrollado en gran medida gracias a di-
versos conceptos como habitus, capital cultural y distincién mismos que son retomados, entre
otros, por Simon Frith, uno del socidélogos del rock mas reconocidos a nivel mundial y por Motti
Regev, socidlogo israeli, quien utiliza ampliamente el concepto de campos de produccién cul-
tural en el rock.

Asi, en los siguientes apartados se hace referencia a los conceptos bourdianos que han
ayudado a desarrollar lo que se conoce como la sociologia del rock, misma que ha servido para
sentar las bases de otros enfoques que se analiza mas adelante.

El enfoque sociolégico, a diferencia del cultural y el antropoldgico, busca comprender al rock
como una practica cultural que se inscribe en el terreno de lo simbdlico pero sin olvidar el valor
econdmico del que se ayuda para ser un elemento que hable de la posicion del individuo en la
estructura social.

Sin embargo, cabe sefialar que una de las mayores criticas a este enfoque se da en el sentido
de que otorga un peso demasiado significativo a los procesos de reproduccion, esto significaria
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una cierta actitud pasiva del consumidor, quién de esta forma solo estaria esperando los resul-
tados de la reproduccién social.

2.1.1 Habitus
Uno de los ejes mas representativos en la obra de Pierre Bourdieu es la discusién acerca del
habitus. Este concepto ha sido pieza central en la investigacion sociologica del rock pues ha
servido para explicar el surgimiento de las practicas sociales y como éstas surgen para expresar
la interiorizacién de un conjunto de estructuras socialmente definidas, es decir la importancia de
la relacion del individuo al interior de su grupo social y viceversa; el habitus relaciona lo objetivo
(la posicién en la estructura social) y lo subjetivo (la interiorizacion de ese mundo objetivo)

De esta forma, el habitus ayuda, en el caso del rock, a contar con un marco de referencia a
partir del cual los individuos entienden un conjunto de significados relacionados con la musica
y por lo tanto son capaces de actuar en él. Dicho marco de referencia se crea y recrea en la
sociedad, sin embargo, con el tiempo, cada individuo sera capaz de crear sus propios marcos
para producir ideas y percepciones originales.

“El habitus se define como un sistema de disposiciones durables y transferibles -estructu-
ras estructuradas predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes- que integran
todas las experiencias pasadas y funciona en cada momento como matriz estructurante de
las percepciones, las apreciaciones y las acciones de los agentes cara a una coyuntura o
acontecimiento y que él contribuye a producir” (Bourdieu, 1988: 178)

Parte medular del habitus en el pensamiento bourdiano es la lucha de clase, ello derivado
de la influencia marxista presente en su obra. De acuerdo a esta caracteristica, el habitus se
desarrolla de distintas formas relacionadas con el lugar que ocupa el individuo en la jerarquia
social y por la manera en cdémo se producen, distribuyen y consumen los bienes materiales y
simbolicos, como la musica popular (el rock) o el arte, que a decir del socidlogo francés, la cir-
culacién y el acceso a estos bienes no se explica sélo por la pertenencia o no a una clase social
determinada, sino también por la diferencia que nace en lo que se considere como digno de
transmitir o poseer.

“Los condicionamientos asociados a una clase particular de condiciones de existencia pro-
ducen habitus, sistemas de disposiciones duraderas y transponibles, estructuras estruc-
turadas predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes, es decir, en tanto que
principios generadores y organizadores de practicas y representaciones que pueden estar
objetivamente adaptadas a su fin sin suponer la busqueda consciente de fines y el dominio
expreso de las operaciones necesarias para conseguirlos, objetivamente ‘reguladas’ y ‘re-
gulares’ sin ser para nada el producto de la obediencia a reglas, y siendo todo esto, objeti-
vamente orquestadas sin ser el producto de la accién organizadora de un jefe de orquesta.”
(Bourdieu, 1988: 88)

Es asi que derivado del habitus los individuos orientan sus practicas sociales, (tomando
en cuenta que éstas se aprehenden desde la nifiez) pero no es un elemento determinante; en
el caso del rock se encuentran un sinfin de personajes con habitus tan distintos como los con-
textos de los que surgen, sin embargo al interior de este concepto existe una tendencia que se
activa al establecer relaciones sociales con otros miembros del grupo o de otros grupos, dando
como resultado una multiplicidad de comportamientos sociales distintos.

“Las estructuras que contribuyen a la construccion del mundo de los objetos se construyen
en la practica de un mundo de objetos construidos segun las mismas estructuras. El peso
particular de las experiencias primitivas resulta en efecto en lo esencial del hecho que el
habitus tiende a asegurar su propia constancia y su propia defensa contra el cambio” (Bour-
dieu, 1988: 129)
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Es por ello que para la sociologia del rock una forma de explicar el papel del habitus en los
individuos relacionados con el estilo musical referido es ahondar en sus historias de vida para
comprender como se construyeron esos marcos de referencia de percepcion, pensamiento y
accion que dictan maneras de clasificar, apreciar, desear y sentir lo necesario, en palabras de
Bourdieu (1988) aseguran la permanencia del pasado en el presente.

“Historia incorporada, hecha naturaleza, y por ello olvidada en cuanto tal, el habitus es la
presencia actuante de todo el pasado del que es el producto: de partida, es el que confiere
a las practicas su independencia relativa en relacion a las determinaciones exteriores del
presente inmediato.” (Bourdieu, 1988: 94)

Entonces, para explicar como los sujetos se apropian de los objetos simbdlicamente (par-
ticularmente en el caso del rock) es necesario tener en cuenta el habitus, que de acuerdo con
Bourdieu (1988), tendra dos capacidades que lo definiran; una es la capacidad de producir
practicas que llevan a la accion (como el consumo del rock) y la otra la de diferenciar practicas
y productos que regularmente identifican a un grupo social. Asi el habitus produce practicas
tanto individuales como colectivas en donde se construyen representaciones del mundo social,
donde los estilos de vida se crean con los consumos culturales.

El habitus se manifestara a través de la apropiacion o de las practicas sociales que se rea-
lizan para conseguir aduenarse de un objeto determinado, pues, mediante ellas, los individuos
reconocen lo que pueden y no pueden hacer; pero a la vez, tienen la posibilidad de reflexionar
acerca de sus limites y de su propia capacidad para interpretar formas simbdlicas, porque al
consumir también se piensa. Asi cada individuo se apropiara de los objetos de forma distinta
pues dependera de la interpretacion y valoracion que ha adquirido segun sus condiciones so-
ciales de existencia.

En resumen, el habitus es lo que crea las practicas culturales, sin embargo para Bourdieu si
bien la clase social no es un determinante que homogeneiza dichas practicas, habra que ana-
lizar qué principios de clasificacion posee cada individuo para comprender el papel del habitus
en su vida social, proceso que ha sido llevado por Simon Frith, precursor de la sociologia del
rock, que partiendo del habitus de los seguidores de dicho estilo musical en distintos contextos
ha analizado los efectos distintivos que el consumo del género puede ejercer en las sociedades
modernas.

2.1.2 Capital cultural
Ademas del habitus, Bourdieu utilizé otro concepto para completar sus analisis sociolégicos,
particularmente aquellos relacionados al arte, nos referimos a los capitales de los que se apro-
pian los individuos para participar en algun campo social.

De esta forma, Bourdieu sefala que en las sociedades modernas se pueden diferenciar tres
tipos de capitales: el cultural, el econémico y el social. Por capital se entiende la capacidad de
cada individuo de almacenar conocimiento, relaciones sociales y elementos materiales que le
permiten relacionarse con otros en un campo determinado y que a su vez describen la posicién
que ocupan en la estructura social.

Entonces el capital cultural se define como la apropiacién (material y simbdlica) de elemen-
tos de tipo cultural con que los individuos cuentan y a los que pueden recurrir para su uso en un
campo determinado.

El concepto de capital cultural es de suma importancia en la sociologia del rock, pues ayuda
a establecer los mecanismos (escuela, la familia, el contacto con otros rockeros y las experien-
cias propias) a través de los cuales el rockero adquiere una dotacién de aspectos materiales
y simbdlicos que le ayudaran a desenvolverse no solo en el campo cultural, sino en todos los
campos sociales.

Sin embargo, al interior de los campos se observan luchas constantes por las formas o bie-
nes simbdlicos donde intervendran varios elementos, no sélo el capital cultural (conocimiento,
habilidades, educacion) sino el capital econdmico (bienes, riqueza) y el capital social (prestigio,
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reconocimiento). Es légico suponer que aquellos que poseen los tres tendran ventajas ante los
demas agentes sociales, es decir que seran distinguidos de los otros.

Por ello, la distribucién desigual del capital al interior de cierto campo, donde se encuentran
per se ubicados individuos y capital cultural, sera lo que condicionara la distancia en el espacio
social y por ende las diferencias entre las posiciones que ocupan los individuos en el espacio
social.

2.1.3 Gusto y distincion
¢ Qué significa que en un grupo social existan diversos gustos musicales? Para responder a ello,
la sociologia del rock utiliza la definiciéon bourdieana de gusto para explicar cémo funciona este
concepto en las elecciones que realizan los individuos en base a sus capitales y la forma en que
éste ayuda a distinguir un grupo de otro.

Los gustos o preferencias se manifiestan a través de mecanismos como las practicas indivi-
duales o sociales (escuchar musica, leer, hacer deporte, etc.) y de sus respectivas propiedades
(libros, discos, articulos deportivos, etc.) es por ello que mediante estos dos aspectos se hace
visible el gusto, entendido aqui como el principio de las elecciones.

El gusto por lo tanto une o separa a los individuos y se materializa en las practicas sociales,
lo cual es facilmente observable en el rock. Sin embargo, el gusto no es algo estatico, sino que
al igual que la cultura esta en constante movimiento tanto del lado de los consumidores como
de los productores.

El gusto debe ser visto como un elemento simbdlico dentro de la cultura, pues a través de su
manifestacién en practicas se reproduce simbdlicamente la realidad. Al encontrarse al interior
de las sociedades implicara que las acciones y expresiones de los individuos poseen significa-
dos y codigos simbdlicos que seran interpretados por otras, por ello, como sefiala Thompson
(2002), el gusto puede ser visto como una forma de comunicacién que identifica o diferencia,
que une o separa.

Es asi que el gusto funcionaria como una expresién del habitus, es decir como un espacio
estructurado donde los recursos estarian distribuidos desigualmente, aunque no por ello deja-
rian de considerarse como una forma de capital, que permitiria a los consumidores, en el caso
del rock, reconocerse entre siy a la vez distinguirse de otros.

Continuando con las aportaciones de Frith, el sociélogo ha utilizado los conceptos de Bour-
dieu para entender al rock como medio de comunicaciéon masiva que tiene efectos distintivos
tanto en los consumidores como en los no consumidores de este género.

De acuerdo con Bourdieu (1988) la distincion estara atravesada por los capitales, siendo
uno de los mas importantes el capital escolar, pues en cierta medida es en la escuela donde los
individuos estan en posibilidad de adquirir habilidades que permitan reconocer obras de arte
(disposicion estética).

Actividades al parecer tan simples como comprar ropa o escuchar musica, afirman la posi-
cién del individuo en un grupo o sociedad o incluso, lleva a mantener distancia con otro grupo
o individuo.

Estas diferencias también pueden provocar una separacién entre grupos o clases debido al
habitus, que sera el encargado de generar las diferencias entre las personas, clases y objetos,
ya que todas las referencias pasadas de un individuo son las que se pondran de manifiesto a
través de la conformacion de los gustos.

“Las distinciones cotidianas expresan las diferencias de clase. Es decir, en la medida en que
existe una correlacion entre posicién de clase y cultura, dos realidades de relativa autono-
mia, las relaciones de poder se confirman, se reproducen y renuevan. (Safa, 2002)

Por tanto, campos de produccién de bienes culturales como el musical, haran que los pro-
ductos funcionen como instrumento de distincién entre grupos y clases; las propiedades sim-
bdlicas son utilizadas por el individuo para distinguirse, asi la distincién existe por la lucha de
apropiacion de los signos distintivos. Parafraseando a Garcia Canclini (1995) esto se explica
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porque la satisfaccidén de necesidades no es mas la légica que domina la apropiacién de los
bienes como objetos de distincion sino mas bien la escasez de esos bienes y la posibilidad de
evitar que otros los obtengan.

Asi, el ser rockero es establecer diferencias a través de las practicas con el resto de la socie-
dad, esto incluye por supuesto a consumidores de otros géneros por ello a través de las prac-
ticas se logra la distincion y se brinda un significado, por lo que pertenecer a otra generacion
0 a un grupo distinto a los rockeros supone, de algin modo, poseer cédigos comunicativos
diferentes que se traducen en mundos simbdlicos heterogéneos con distintas estructuraciones
del sentido.

“Larga vida al rock and roll”

2.1.4 Apropiacion simbdlica
El término de apropiacidon surge en las ciencias sociales para referirse al proceso a través del
cual se adquiere un elemento real o simbdlico y que pasa a formar parte del capital de cada in-
dividuo. En Pierre Bourdieu se encuentra que este concepto puede manifestarse en forma fisica
(como en el capital econdmico) o simbdlica (como en la apropiacién simbdlica).

Para el socidlogo francés, los individuos se apropian de las formas culturales (entendidas
como los elementos simbdlicos que configuran un sentido de pertenencia a un grupo social y
que se asocian a costumbres y tradiciones) dependiendo de dos factores: el habitus y el capital
cultural. Por lo tanto y de acuerdo a Thompson (1993) las practicas culturales de apropiacion
simbdlica (como el rock) se entienden como un conjunto de comportamientos, acciones, ges-
tos, enunciados, expresiones que significan algo a partir del habitus del individuo y que gracias
al capital cultural permiten que estos se comuniquen unos con otros.

El habitus se manifestara a través de la apropiacién o de las practicas sociales que se rea-
lizan para conseguir aduefarse de un objeto determinado, pues, mediante ellas, los individuos
reconocen lo que pueden y no pueden hacer; pero a la vez, tienen la posibilidad de reflexionar
acerca de sus limites y de su propia capacidad para interpretar formas simbdlicas, porque al
consumir también se piensa.

Por lo tanto cada individuo se apropiara de cierto objeto de forma distinta pues dependera
de la interpretacion y valoracién que ha adquirido segun sus condiciones sociales de existencia.

Thompson (2002) también refiere que los fendmenos culturales pueden ser considerados
como “formas simbdlicas”, constituidas por aspectos econémicos, politicos y también socio-
culturales. Ello explica que cualquier forma simbdlica y su consecuente apropiacion este es-
tructurada socialmente en contextos sociohistéricos especificos por medio de los cuales, se
producen y se entienden dichas formas.

Las formas simbdlicas dentro de un determinado contexto, implicaran siempre la recepcion
e interpretacion por parte de individuos con un capital cultural que no es homogéneo y que a su
vez cuentan con diversos tipos de recursos que les permiten entender o no estas formas simbé-
licas, es decir, el que cierto individuo la comprenda o no depende de los recursos y habilidades
que utilice en la interpretacion.
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Pierre Bourdieu (1999) también sefala la importancia del elemento simbdlico de la cultura
al referir que la dimensién simbdlica permite explicar como los sujetos se apropian de ellay la
expresan en practicas significantes como el rock, que puede ser entendido como un fenémeno
cultural de grandes alcances, donde los individuos intercambian sentidos, como en el caso del
género en cuestion.

De esta forma, en la sociologia del rock se observa una tendencia a la apropiacion simbdlica
de una forma cultural pues a pesar de que el género en si mismo tiene valores de uso y de cam-
bio, los valores simbdlicos prevalecen sobre los utilitarios y mercantiles.

Para explicar cémo los sujetos se apropian de los objetos simbdlicamente (particularmen-
te en el caso del rock) es necesario tener en cuenta el habitus, que de acuerdo con Bourdieu
(1988), tendra dos capacidades que lo definiran; una es la capacidad de producir practicas y la
otra la de diferenciar practicas y productos. Asi el habitus produce practicas tanto individuales
como colectivas en donde se construyen representaciones del mundo social, donde los estilos
de vida se crean alrededor de la experiencia rockera.

Entonces, la apropiacion simbdlica sera un proceso que se manifiesta por el gusto y la ad-
judicacién de un bien simbdlico, como en este caso el rock y que a su vez requiere de agentes
o individuos que lo reconozcan para poder descifrarlo o apropiarse de él. Segin Douglas e
Isherwood (1993) los bienes simbdlicos son aquellos bienes a los que se les otorga un valor que
permite establecer y mantener relaciones sociales.

Siendo el rock un movimiento sociocultural vinculado frecuentemente con un sector mayo-
ritariamente juvenil, la apropiacién simbdlica que tanto jévenes como adultos hacen de él suele
establecerse en términos de pertenencia a un grupo, pero también para diferenciarse, o en
términos bourdianos, distinguirse de otros mediante codigos comunicativos particulares, que
son decodificados por medio del capital cultural tanto del individuo como del grupo, estos pro-
ductos otorgan cohesién y sentido de pertenencia al grupo.

De esta forma y de acuerdo con Valenzuela (1993) la decodificacion de los productos simbo-
licos dan significado y direccion a la accion de los grupos a partir del uso y apropiacion que dan
a distintos objetos, es por eso que el consumo y uso de objetos simbdlicos dentro de la cultura
rock da forma a las relaciones sociales que se crean alrededor del mundo rockero, como sefiala
Frith: “consumimos musica constantemente, pero este suceso adquiere caracter distintivo a
través de las conexiones que establecen esos actos de consumo con los variados contextos
temporales y colectivos especificos en la vida de los individuos” (Frith, 2006: 111)

Es por ello que la apropiacién simbdlica del rock se construye a través de practicas sociales
que se basan en conexiones sociales que son modificadas por influencia del habitus y del ca-
pital cultural, sin embargo en cuanto a rock se refiere habra que tomar en cuenta el papel tanto
de los medios de comunicacion masiva como de las tecnologias de informaciéon y comunicacién
pues en conjunto abren nuevas perspectivas de socializacién entre los consumidores del rock.

El tema de rock y su relacion con los medios de comunicacion
masiva ha sido abordado desde hace un par de décadas
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2.2 Enfoque desde los estudios culturales latinoamericanos
El estudio de la cultura en América Latina ha tenido amplias repercusiones en la academia no
sélo del propio continente sino del mundo entero. Una de las manifestaciones culturales que
mas ha llamado la atencion de los especialistas culturales es sin duda la musica popular, misma
que sera entendida como un factor decisivo en la formacién de identidades.

Es asi como otro de los enfoques que se retoman para la presente investigacién es el rea-
lizado por autores latinoamericanos en torno al rock y en general hacia la musica popular. Ello
obedece a dos causas: la primera deriva de que en la produccién latinoamericana respecto al
tema surgen corrientes de pensamiento que explican tanto el papel de los medios de comu-
nicacion, como la mediacion que atraviesa el rock para llegar a sus consumidores, como los
vinculos identitarios que se forman alrededor del género musical. La segunda se explica por las
contribuciones que tanto Nestor Garcia Canclini como Jesus Martin Barbero han realizado para
el andlisis académico del rock, mismo que ha dejado de ser tomado como un tema de investiga-
cion superficial para convertirse en un generador de conocimiento cientifico no sélo en México
sino en el resto del mundo.

Del presente enfoque interesa de manera muy puntual la comprension del rock como un
hibrido cultural pero también su asimilacion a manera de un fendémeno popular e iniciador de la
cultura pop tanto en Norteamérica como en el resto del mundo, misma que ha permitido que a
través de su consumo cultural se configure un sentido de pertenencia al grupo.

A pesar de que este enfoque retoma autores y conceptos sociologicos, éste se distingue por
su capacidad de mostrar el papel de la comunicacion en los procesos de formacién de identi-
dad, ademas de que explica el consumo como un acto plenamente cultural.

2.2.1 El rock desde lo popular
El hablar de lo popular en los estudios culturales latinoamericanos es adentrarse en un debate
cuyas posiciones van desde la clasificacion en alta cultura (o hegemoénica) y la cultura popular,
pasando por una visidon convenientemente apoyada en la idea de nacién, hasta la vinculacion de
lo popular como una cultura subalterna.

Sin embargo, dicho debate ha sido un punto predominante en la produccién cientifica tanto
de Garcia Canclini como de Martin Barbero, quienes analizan el concepto de lo popular como
una forma de identificar la diversidad de relaciones sociales y culturales de los sectores subal-
ternos a través de practicas culturales como el consumo.

“Hemos visto que la lucha social no es siempre una lucha polar entre lo hegemonico y lo
subalterno. Tampoco ocurre enteramente en la produccién. Lo popular se constituye como
consecuencia de las desigualdades entre capital y trabajo, pero también por la apropiacién
desigual -en el consumo- del capital cultural de cada sociedad, y por las formas propias con
que los sectores subalternos reproducen, transforman y se representan sus condiciones de
trabajo y de vida”. (Garcia Canclini, 1983)

Partiendo de los rasgos caracteristicos que para Garcia Canclini deberan de incluir los es-
tudios académicos de lo popular, se puede inscribir en esa logica al rock cuyo consumo vy
apropiacion simbdlica surge en un grupo que hasta antes del nacimiento del género musical en
cuestion, no era considerado de lograr una posicion sobresaliente en la escala social, nos refe-
rimos a la juventud, misma que a partir de la aparicién en escena del rock usé a éste como un
medio de comunicacion y una practica cultural lo que significa para De Garay (1993) una nece-
sidad creciente de explicar la estructura del conjunto de procesos sociales que son inmanentes
en los proceso de produccion, circulacion y consumo del género.

Asi, el rock desde lo popular se convierte en una alternativa para comprender la comple-
jidad de las relaciones sociales en la modernidad donde la estructura y el espacio social,
la interaccién social e incluso los objetos estan en constante movimiento. Al respecto,
Canclini sefiala:
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“estan mal formuladas preguntas tales como si el tango o el rock son hegemonicos o subal-
ternos: su origen cultural y su contenido no bastan para adscribirlos en un sentido u otro; lo
decisivo sera examinar su uso, la relacién con los dispositivos de poder actuantes en cada
coyuntura. Ademas de conocer las estrategias generales de una tendencia o una institucion,
hay que estudiar el sentido ocasional de sus tacticas, cada reubicacion y resignificacién de
los objetos y los mensajes” (Garcia Canclini 1983)

Para los estudios culturales latinoamericanos, el rock estara deambulando entre lo hegemo-
nico y lo popular, movimiento que dependera tanto del contexto socio histérico del cual emerge,
asi como de los circuitos de produccién y distribucion y desde luego, de hasta qué punto su
consumo cultural tendra la capacidad de generar un sentido de pertenencia®.

Asi mismo, habra que establecer la diferencia entre lo popular y la musica popular. Lo popular
se elabora al interior de las relaciones sociales, tanto en formas materiales como simbdlicas pero
también como sefala Garcia Canclini (1983) en la organizacién macroestructural, en los habitos
subjetivos y en las practicas interpersonales. En ese sentido la musica popular seria uno de los
medios de comunicacién creados especificamente para promover la interaccion social a través
de la exteriorizacién de formas simbdlicas que otorgan al individuo una identidad de grupo.

En este sentido el rock, particularmente el de los afios sesenta y setenta se convierte en la
musica popular de la juventud occidental por excelencia al marcar codigos comunicativos es-
pecificamente manejados para distinguirse de otras generaciones, asi como formas simbdlicas
que implican solidaridad grupal; es por ello que en la época referida el rock es visto como “un
martilleo estridente, un estrépito interminable, que con su espacio envolvente, ataca la vieja
autoridad del orden verbal” (Barbero, 2003)

Al hablar del rock como musica popular, habra que abordar la mediacién de este. Retomando
los estudios latinoamericanos, partimos de que todo consumo no es pasivo por ello cuando de
rock se trata se observa una apropiacién diferenciada es decir, que se puede dar el caso que
una misma cancion o melodia sea usada de manera distinta por el publico, mas ahora con el
desarrollo tecnolégico que otorga al escucha distintas capacidades que van desde modificar el
volumen, la ecualizacién, el espacio y el tiempo e incluso el orden narrativo de un disco, con-
firmando lo expuesto por Canclini respecto a la movilidad de las relaciones y los actores en la
modernidad.

Es por ello que la experiencia musical de los individuos y los significados que se construyen
alrededor o a través de la musica popular, en particular del rock, estan intimamente ligados a los
usos que a ella le otorgan. Esto enfatiza la importancia, sefiala Sara Cohen (1993) de adoptar
una perspectiva integral en el estudio de la musica y de su funcién en la vida de las personas,
las culturas y las sociedades.

Sin duda alguna, el rock es una musica que ha llegado a una buena parte de la poblacién
mundial, asi como los géneros de los que se deriva; es precisamente esta caracteristica la que
hace que pertenezca al gran género que es la musica popular, referida no sélo como un estilo,
sino como una matriz cultural que dara paso a una enorme cantidad de ramificaciones.

2.2.2. La hibridacioén cultural en el rock
A pesar de que la palabra hibridacién era un concepto asociado con la biologia o la genética, en
“Culturas Hibridas” Néstor Garcia Canclini ha demostrado que dentro de la cultura se puede dar
este fendmeno, pues al intercambiar elementos culturales unos con otros, irremediablemente
se esta creando algo nuevo. Para Canclini, existen tres procesos para acercarce y explicar a
partir de sus rasgos los procesos de hibridaciéon cultural, mismos que si se aplican a la historia

N |

8 Es importante mencionar que la cultura no puede ser entendida como un objeto estatico, dentro de los estudios
culturales latinoamericanos, este aspecto ha sido abordado en multiples ocasiones y por varios autores como Bonfil
Batalla, que sefala que “las culturas cambian constantemente: el cambio es su forma de ser. Las transformacio-
nes ocurren de muchas y muy diferentes maneras: algunos rasgos se pierden y otros se adquieren, por préstamo,
induccion, imposicion o creacion original. Hay constantes modificaciones, a veces imperceptibles, en las practicas
culturales cotidianas” (Bonfil, 1991: 9)
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del rock abren la posibilidad de entender al rock como un hibrido cultural. El primero de estos
procesos serd la desterritorializacion definida como una pérdida del territorio geografico y social
en relacion a las practicas culturales al mismo tiempo que se establecen relocalizaciones territo-
riales que si bien no son completas retoman viejas y nuevas producciones simbdlicas.

Asimismo Martin Barbero (2002) sefiala que el proceso de desterritorializacién de ciertas
manifestaciones culturales sacude los valores y tradiciones de los mas jovenes, “estamos ante
la formacion de comunidades hermenéuticas que corresponden a nuevos modos de percibir y
narrar la identidad”.

Ahora bien, en el caso de nuestro objeto, el concepto de desterritorializacion tendra sentido
al asociar lo que el rock ha significado a lo largo de estos casi sesenta afos de existencia, pues a
pesar de comenzar como un movimiento con tintes locales en los Estados Unidos, se convierte
en un fendmeno cultural de impacto global de manera que hoy en dia no se puede hablar sélo
de un lugar donde se produzca este tipo de musica, se ha desterritorializado, se ha convertido
un género presente en una gran cantidad de contextos.

Por otro lado, esta la descoleccion, referida particularmente a las fusiones encontradas en
un solo contexto. Para entender este proceso habra que partir de entender que las sociedades
contemporaneas tienen un rasgo predominantemente multicultural®; Garcia Canclini pregunta
como se puede designar a este tipo de fusiones, mas aun al hablar de musicas locales y
transnacionales:

“La palabra hibridacién aparece mas ductil para nombrar esas mezclas en las que no sélo se
combinan elementos étnicos o religiosos, sino que se intersectan con productos de las tec-
nologias avanzadas y procesos sociales modernos o posmodernos”. (Garcia Canclini, 2002)

De acuerdo con el autor, existe la posibilidad de que la cultura tal y como esta organizada
hasta el dia de hoy pueda ser entendida mediante la descoleccién de simbolismos entre esferas
culturales™ de tal manera que se esta de frente ante la imposibilidad de etiquetar un fenédmeno
cultural como perteneciente al arte culto o al popular.

La agonia de las colecciones es el sintoma mas claro de como se desvanecen las clasifica-
ciones que distinguen a lo culto de lo popular y a ambos de lo masivo. Las culturas ya no se
agrupan en conjuntos fijos y estables y por lo tanto desaparece la posibilidad de ser culto
conociendo el repertorio de las “grandes obras”, o ser popular porque se maneja el sentido
de los objetos y mensajes producidos por una comunidad mas o menos cerrada. (Garcia
Canclini, 1990: 283)

Desde el punto de vista de la produccion musical rockera, es comun encontrar que las in-
fluencias musico-culturales de los artistas de rock son claros ejemplos de descoleccién como
Mick Jagger, vocalista de la legendaria banda The Rolling Stones que en varias entrevistas ha
sefialado lo diverso de sus gustos musicales:

No me gusta encasillarme en un solo tipo de musica; me gusta ser diverso, escuchar musica
diversa (...) Me gusta el techno y casi hice techno en algun punto, me gusta el blues, me
gusta la musica country, pero también me gusta el hip-hop, la electrénica y los beats de la
musica dance. (Mick Jagger entrevistado por Garcia Michel, 2002: 26-27)

-1

9 En los estudios culturales se reconocen tres esferas de accion: la culta, la popular y la masiva, cuya interaccion
ayuda a definir la hibridacion cultural

10 Se entiende como la copresencia de expresiones culturales locales, nacionales y transnacionales en un mismo
espacio y tiempo
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Mick Jagger, vocalista de los Rolling Stones

Como menciona Garcia Canclini, en el contexto actual esas colecciones se recomponen,
organizan y cruzan constantemente, mas ahora que la tecnologia nos da la capacidad de armar
un repertorio musical que combina lo culto con lo popular y lo masivo.

Este ejemplo sirve para comprender que los cruces entre lo culto, lo popular y lo masivo son
ya inevitables, cotidianos y el rock es una muestra de ello; la cuestion de hibridaciéon se mate-
rializa en nuestros habitos diarios, en nuestros gustos y, por supuesto, en el consumo cultural.

Finalmente se ubican los géneros impuros, siendo el videoclip uno de sus ejemplos mas
representativos y que mas se ha vinculado con la difusién del rock, por lo menos desde el sur-
gimiento de la cadena televisiva Music Television (MTV).

Es el género mas intrinsecamente posmoderno mezcla de musica, imagen y texto... reinen
melodias e imagenes de varias épocas, citan despreocupadamente hechos fuera de con-
texto... en la mayoria de los casos toda accion es dada en fragmentos, no piden que nos
concentremos... no hay historia de la cual hablar. (De Garay, 1993: 112)

Entonces uno de los elementos que permiten considerar al rock como un hibrido cultural es
aquel que le ha dado una mayor exposicion mediatica. El videoclip es utilizado por las industrias
culturales™ para marcar pautas de comportamiento en toda una generacion. En él se aprecia la
hibridacién, incluso en los formatos que transmiten conciertos de rock acusticos cuyo nombre,
por principio de cuentas, es contradictorio. Desde que musicos asociados directa o indirecta-
mente con el rock, como Eric Clapton, grabaran en “Unplugged”'?, también los latinoamericanos
lo han hecho, como Santa Sabina o Soda Stereo.

En el caso latinoamericano habra que mencionar a Soda Stereo, que con su video de “La
Ciudad de la Furia”, exploraron la sutileza de las metaforas visuales, lo que les valio el reconoci-
miento de la cadena de videos MTV, en una época en que no se permitia a los grupos o solistas
de habla hispana participar en la entrega de premios que se celebra anualmente.

Segun Garcia Canclini la hibridacion implica el movimiento de las fronteras, por lo tanto,
habra que analizarlas como aquellos procesos que solo existen por el desgaste de las viejas
identidades; las nuevas construcciones (hibridas) se entenderan observando y analizando las
fronteras, ya sea reales o simbdlicas pues es en ese espacio donde el intercambio es mas
evidente.

La hibridacion cultural en el rock se define por lo tanto en las fronteras entre lo culto, lo
popular y lo masivo, pero también en su estructura, ya que para que algo sea considerado

-1

" El término es utilizado por Theodore Adorno para referirse a los conglomerados mediaticos que se apropian de los
bienes culturales, para Garcia Canclini su papel consiste en “proporcionar a la plastica, la literatura y la musica una
repercusion mas extensa que la lograda por las exitosas campanas de divulgacion popular originadas en la buena
voluntad de los artistas.” (Garcia Canclini, 1990:85)

2 La traduccion serfa “desenchufado” vy se refiere a recitales realizados especialmente para la cadena MTV cuya
principal caracteristica es el bajo uso de instrumentos musicales eléctricos
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como un hibrido cultural tendra que contar con aportaciones provenientes de la élite, de lo
popular o artesanal, y caracteristicas de difusién masiva, es decir, figurar dentro de los medios
de comunicacion.

2.3 El consumo cultural del rock como generador
de identidad

El consumo como un acto que va mas alla de lo econdmico ha sido tema de discusion en los
estudios latinoamericanos. Partiendo de que todo consumo es per se cultural puede ser enten-
dido como un lugar estratégico para que no solo los cientificos sociales, sino la ciudadania en
general se pregunte por el tipo de sociedad que se esta construyendo, ello partiendo de que el
consumo siempre es activo.

Por ello partimos de definir al consumo cultural como: “el conjunto de procesos de apropia-
cién y de usos de productos en los que el valor simbolico prevalece sobre los valores de uso y
de cambio, o donde al menos estos ultimos se configuran subordinados a la dimensién simb6-
lica” (Garcia Canclini, 1993: 54)

Entonces el consumo cultural como una accion simbdlica de los seres humanos podra ser
también un lugar de expresién, de generacion de identidad; como sefala Martin Barbero (1991)
en el consumo se produce sentido a través de una lucha que no acaba con poseer fisicamente
el objeto, siendo la utilidad que le otorga cada persona la que brinda una forma social a los
productos al cargarlos de mecanismos simbolicos que dejan al descubierto el capital cultural
de cada individuo.

Asimismo, dentro de los estudios culturales latinoamericanos el hablar de consumo cultural
como generador de identidad requiere de dimensionar el papel de los medios de comunicacion
masiva; la evolucion y popularizacién de las industrias culturales hace poco mas de tres déca-
das, sera decisiva en la forma en que el rock se consume culturalmente, pues se convierten en
la plataforma perfecta para el desarrollo de una cultura juvenil cuyo estandarte generacional sera
el rock. La musica a través de las industrias culturales ha ayudado a la consolidacién de cédigos
simbdlicos que ayudan a dar identidad a la cada vez mas heterogénea cultura juvenil.

De esta forma, el empuje de los jovenes y de lo que muchos investigadores han llamado
“culturas juveniles” que en la actualidad representa, de acuerdo a Urteaga (2005) un abanico de
intereses, identidades, y cédigos simbdlicos diferentes que son conocidos simplemente como
cultura juvenil, es un elemento que explica que la apropiaciéon simbdlica del rock por parte de
estos, brinde un sentido de pertenencia al grupo, mismo que se expresa a través del consumo
cultural del rock

Por tanto, el consumo cultural del rock estara vinculado principalmente a tres aspectos: en
primer lugar el desarrollo del concepto de cultura juvenil, las industrias culturales y por supuesto
la identidad, misma que implican una serie de categorias que permiten que los jévenes com-
partan un universo simbdlico a través de distintos aspectos como la forma de hablar, la facha,
la musica, etc. “(...) en la modernidad los estilos visuales que adoptaron los jévenes, a través
del consumo de ropa, se han vuelto importantes para el establecimiento de una identidad y de
relaciones con los amigos” (Furlong y Cartmel, 2001:109)

Para entender al consumo cultural del rock como un elemento que puede ayudar a generar
identidad es necesario comprender los elementos simbdlicos que sirven de hilos conductores
para que los jévenes que consumen establezcan relaciones sociales donde el rock puede propor-
cionarles un sentido de pertenencia, sin importar clase social, sexo o religion, pero también habra
que sefalar que dicho sentido adquiere importancia solo dentro de contextos sociales especificos.

Se entiende asi que el sentido de pertenencia o identidad a cierto grupo se refiere a la cons-
truccion de limites simbdlicos que en un tiempo y lugar determinado sefialan los que pertenecen
al grupo juvenil y marca a quienes son excluidos, esto en el marco de la interaccién social.

Histéricamente, después de la incursion del punk en la escena mundial, la musica en general
se convierte en un medio de consumo cultural juvenil mucho mas poderoso en comparacion
con los primeros afos de vida del rock, y a la vez se observa que esta manifestacion artistica se
convierte en un eje de construccion de identidades.
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Con ello, como sefiala Valenzuela (1993) la participacién de la juventud es definitiva en la
construccion de los espacios sociales simbdlicos, pero también en la conformacién de nuevas
formas de socializacion cuasi rituales donde se apropian de dichos espacios y formas y que les
sirven para diferenciarse de los establecidos por la sociedad global.

Este protagonismo de los jévenes y particularmente hablando del contexto mexicano ha
traido, como sefala Urteaga (2005) que la juventud produzca un universo de imagenes cultu-
rales' de si misma, en otras palabras hoy en dia se encuentran pequefias subculturas con una
identidad definida y una actitud ante la vida que si bien ayudara a diferenciarlas, también tendra
puntos y cddigos en comun.

Es por ello que al hablar de cultura juvenil no se puede dejar de lado el papel fundamental
que ha desarrollado la musica popular y muy en particular el rock, pues fue el parte aguas a
través del cual la juventud cristalizé sus aspiraciones de convertirse en protagonista de grandes
cambios a nivel social, cultural y politico no sélo en México, sino alrededor de todo el mundo.

Es importante aclarar entonces, que a pesar de la relevancia que tiene en el campo de las
ciencias sociales el estudio de esos microuniversos, de esas subculturas derivadas del rock
(como los hippies, los punks, los dark, los goticos), la importancia del consumo cultural del
rock deriva de su papel como detonador cultural de las primeras construcciones simbdlicas de
identidad entre los jovenes que se apropian de él no solo como género musical que conforma
diversos estilos', sino como un complejo universo simbdlico asociado con sentimientos inten-
sos de pertenencia al grupo, rebeldia y libertad.

5 F S
El uso de la mariguana se relaciond
frecuentemente al rock y a su rebeldia

2.3.1 Enfoque antropolégico: la vision desde la antropologia
Una de las disciplinas sociales que con mas frecuencia ha intentado explicar las practicas so-
ciales relacionadas con el rock es la antropologia y no podria ser de otra forma partiendo que
su objeto de estudio es el estudio integral del ser humano, lo cual se vincula directamente con
la cuestién cultural.

El enfoque antropoldgico ha aportado al estudio del rock una visiéon integrada de los ele-
mentos que estructuran tanto su produccién y circulacion como su consumo, lo que resulta de
utilidad para la presente investigacion.

De la misma forma, de dicho enfoque se retoman los aportes de investigadores como Martiza
Urteaga y Alfredo Nateras en relacion a los comportamientos ritualisticos que estan presentes

-1

8 De acuerdo con Urteaga (2005) por imagenes culturales se entiende un complejo de elementos ideoldgicos y
simbdlicos apropiados por la juventud. Esto significaria en el caso del rock que muchos jévenes consumidores del
género integrarian elementos materiales e inmateriales diversos a través de los cuales refuerzan su sentido de perte-
nencia al grupo. Estos elementos pueden provenir de la moda, la musica, la forma de hablar, etc.

4 Se retoma la definicion de Feixa (1998) quien sefala que para las culturas juveniles, el estilo sera la manifestacion
simbdlica de éstas, expresada en conjunto coherente de elementos materiales e inmateriales que los jévenes consi-
deran representativos de su identidad como grupo.
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en las culturas juveniles latinoamericanas en torno a la musica y a sus espacios fisicos y simbo-
licos, que han sido ampliamente descritos a través de un detallado trabajo etnografico, mismo
que se situa en contextos predominantemente urbanos, por lo que la ciudad se convierte en el
lugar del rock, caracteristica que le permite a la antropologia diferenciarse de otras disciplinas
que se han encargado del estudio cientifico del rock pues no consideran de forma importante la
resignificacion que hacen los consumidores del género.

Asi, las ciudades se han convertido en espacios multiculturales, pues como sefala Cerrillo
(2012) citando a Alfredo Nateras, lo urbano se configura “a partir de la posibilidad de compar-
tirlo y reconocerlo en ritos, imagenes y discursividades (...) la apropiacién del espacio genera
procesos psicosocioculturales” (Nateras, 1995: 31)

En el caso del rock mexicano, habra que poner atencion a la relacion que ha mantenido con
las grandes ciudades desde su inicié pues, para la antropologia es importante describir esos
espacios urbanos que ayudan al intercambio simbdlico del género, como es el caso de Ciudad
de México, Monterrey o Guadalajara, donde se ubican lugares considerados como de culto para
el rock, como el Tianguis Cultural del Chopo.

Siguiendo a Cerrillo, las actividades que se realizan en esos espacios no solo se refieren al
consumo masivo de musica rock, sino también a comportamientos rituales que requieren de
un espacio que funcione con la sacralidad de un templo™ y donde la apropiacién simbdlica del
género musical dependera del capital cultural existente en dicho lugar, lo cual nos habla de hibri-
dacién como de una democratizacion cultural, obligando al cientifico social a voltear la mirada
a las caracteristicas locales méas que al rock como fenémeno global.

En el estudio hecho por Urteaga, la antropdloga demuestra, que las subculturas juveniles
de la Ciudad de México encuentran en los espacio rockeros la diversidad de rituales “que dan
cuenta de la lucha de poderes, donde las instituciones son la parte antagénica y donde la ex-
clusion, la represion y la censura se reflejan en contracultura, rebeldia y contestacion” (Urteaga,
1998: 151)

Estas caracteristicas enunciadas por Urteaga son identificables en el periodo que abarca la
presente investigacion, pues es alrededor de la década de los sesentas y los setentas cuando el
rock estaba convirtiéndose en el punto de encuentro de una cultura alternativa profundamente
alejada de las estructuras dominantes, definiéendose como:

(-..) Un medio de comunicacion y de expresion entre muchos jovenes, a través del cual crean
sus propios simbolos —ideales y reales- que los ubican y ayudan a definirse a si mismos.
En el rock se genera un puente intercomunicativo entre los jévenes, que enriquece la vida
emocional y robustece su identidad en el aspecto creativo, en las experiencias de caracter
ritualistico y colectivo. (Estrada, 2000: 15)

De esta forma los rituales seran vistos como comportamientos que pierden su significado
instrumental para adquirir una funcién simbdlica, mas aun cuando se habla de aquellos rituales
de interaccién en torno al cuerpo, que son poseedores de una logica que logra generar signifi-
caciones, a partir de signos claramente perceptibles e interpretables, tales como las posturas,
los gestos y las mimicas.

La ritualizacién de ciertos comportamientos en el rock, pueden ser entendidos como una
forma de lenguaje que nace por la interaccién social, por ello, como afirman Edmond y Picard
(1992) no existe significado ni pertenencia mas que en relacion al contexto en el cual se desa-
rrolla, como por ejemplo en los conciertos.

N |

5 En la ciudad de México aun se pueden encontrar espacios que han sido utilizados como templos para el consumo
cultural del rock: Rockotitlan, El circo volador y el Foro Alicia son ejemplo de ello. En la Tijuana de los afios sesentas
y setentas, un digno representante fue la Avenida Revolucion que vio nacer a iconos rockeros como Javier Batiz y
Carlos Santana.
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De esta forma, si se habla de cédigos comunicativos vinculados al rock, sera imprescindible
localizar sus rituales, que se manifiestan en plenitud durante conciertos o recitales en los que
se observan acciones que adquieren un simbolismo vinculado a la busqueda de un sentido de
pertenencia como movimientos corporales, entonaciéon de ciertas frases en distintos momentos
o inclusive el uso de sefas que forman parte del universo rockero. Estos comportamientos ritua-
listicos no son una simple traduccion de las representaciones sociales precedentes, pues deben
ser consistentes con el propio cosmos juvenil.

Es por ello que el enfoque antropoldgico se ve en la necesidad de analizar concienzuda-
mente las practicas culturales relacionadas a la musica en un tiempo definido y en un contexto
urbano local, no sélo para describir el funcionamiento y apropiacién de estos espacios ritualis-
ticos sino para entender la relacién de dichas practicas con la cosmogonia de un grupo social
determinado, que para algunos serian las culturas juveniles.

Por otro lado, para Miguel Angel Adame Cerén (2014), cuando se aborda el rock desde la an-
tropologia es preciso hacerlo desde alguna de las tres lineas que se han abierto para este propé-
sito; estas serian: 1. como una subcultura juvenil 2. como contracultura y 3. como una festividad.

1. Rock como subcultura: En esta perspectiva el rock seria el resultado de la hibridacion
de dos musicas populares: el blues y el country. “Se trata de una cultura de y para el
pueblo, contextuada en estos grupos y en un periodo de auge econdémico y politico que
repercutira inmediatamente, sobre todo en los sectores juveniles y estudiantiles de finales
de los afos cincuenta y principios de los sesenta” (Adame: 2014) Sin embargo, la rapida
aceptacion de los jovenes llama la atencién de la cultura de masas quien a través de las
industrias culturales, transforma el sentido popular del género. Es durante esa primera
etapa de comercializacion del rock cuando surgen grupos que tratan de usar al rock que
se da fuera del circuito comercial para abanderar movimientos sociales como los feminis-
tas, ecologistas y pacifistas.

2. Rock como contracultura: Esta linea es una de las mas explotadas, pues considera
que el rock surge como la opcién contestataria al sistema represor no sélo de Estados
Unidos sino del resto del mundo. “La contracultura es (o intenta ser, a pesar de innegables
excesos) una nueva vision del mundo. Una cosmovision diferente al horizonte romo de la
tecnocracia industrial, y por supuesto, feliz. Cabe hablar, refiriéndose a la contracultura,
de una de las mas grandes posibilidades de cambio y de renovacién que le han venido a
la cultura occidental” (De Villena, 1975: 15-16). Asi el rock es una contracultura por el am-
biente en el que nacid y en el que se sigue desarrollando, por sus aspiraciones rebeldes
que son manifestadas tanto en la musica como en la actitud ante la vida's.

3. Rock como festividad: La perspectiva sefiala que la motivacion para que el rock se
haya mantenido vigente hasta nuestros dias es la busqueda del éxtasis colectivo o la fes-
tividad. “Plantea y pone énfasis en primer lugar en los aspectos rebeldes de los jévenes
rocanroleros y luego rockeros de los sesenta y principios de los setenta, seguidamente y
en conexion con ello, los aspectos ritualisticos, festivos y de placer comunal de la cultura
juvenil del periodo” (Adame:2014)

Es asi como el enfoque antropoldgico con las tres perspectivas presentadas puede servir
para el andlisis de un fendbmeno cultural como el rock, sin embargo, habra que sefialar que
cada perspectiva debe adecuarse al analisis del género musical en un tiempo y espacio bien

S |

6 En México se observa un fendmeno que habla por si solo del sentido contracultural que tuvo el rock durante los
afos setenta, nos referimos a los hoyos funky. A pesar del ambiente de violencia que existia al interior de estos es-
pacios culturales subterraneos, los hoyos funky lograron preservar el espiritu rebelde del rock mexicano; la censura
y represion hacia el género en cuestion construyeron un nuevo universo simbolico basado principalmente en un mito
de refundacion que fue el Festival de Avandaro pues a raiz de éste, el movimiento rockero mexicano sera transfor-
mado en una especie de “ritual prohibido”, compuesto por musicos y consumidores que se organizaran en redes
sociales que bien pueden definirse como bandas o tribus rockeras, con comportamientos cuasi-rituales que sirven
para construir una identidad.
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definido, pues sin duda la cosmogonia juvenil evoluciona influenciada por factores politicos,
econdmicos, sociales e incluso tecnolégicos, por lo que sus rituales, simbolismos y significa-
ciones cambiaran.

Por ultimo, a manera de conclusion de esta primera parte, habra que sefalar que cada uno
de los enfoques revisados (socioldgico, estudios culturales y antropolégico) aportan elementos
que sirven a los propoésitos del presente trabajo de investigacién, sin embargo no son suscep-
tibles de omitir ciertos aspectos o de inclinarse en forma evidente hacia otros que sesgarian
cualquier andlisis integral. Asi mismo, la revision de dichos enfoques se realizé con una actitud
de vigilancia, pues siguiendo a Bourdieu, es necesaria la critica de lo ya escrito en la materia
para realizar una ruptura epistemolégica que permita la construccion del objeto de estudio. Por
tanto, el objetivo de estos apartados fue el de realizar una reflexién critica de los conceptos,
autores y teorias mas utilizadas para la comprensién cientifica del rock, no olvidando que tras
esta revision y al tratarse de miradas disciplinarias (parciales) se requiere de una integracion que
se pueda explicar en los términos de un modelo conceptual.

2.4 La construccion del rock como objeto de estudio
La discusién acerca del objeto de estudio de la presente investigacion, parte de la aplicacién de
las estrategias epistemoldgicas expuestas por Gaston Bachelard, retomadas por Pierre Bour-
dieu en su libro El oficio del Socidlogo. En este texto, se proponen tres momentos clave dentro
de cualquier trabajo cientifico: la ruptura, la construccién y la comprobacion.

En la primera parte del presente capitulo, se revisan los alcances académicos derivados del
estudio del rock, ello como elemento crucial para iniciar el procedimiento de vigilancia episte-
moldgica, misma que debera estar presente durante toda la investigacién y que en palabras de
Bourdieu citando a Bachelard debe ser el primer paso para el abordaje cientifico de cualquier
problematica.

“Al colocar su epistemologia bajo el signo del “;por qué no?” y la historia de la razén cien-
tifica bajo el de la discontinuidad o, mejor, de la ruptura continuada, Bachelard niega a la
ciencia la seguridad del saber definitivo para recordarle que no puede progresar si no es
cuestionando constantemente los principios mismos de sus propias construcciones”. (Bour-
dieu, 1988:44)

De esta forma, retomando lo expuesto por Bachelard, el procedimiento de ruptura episte-
moldgica requiere de una abstraccion que, en primer lugar, nos separe prudentemente de los
conocimientos ya establecidos respecto al rock, es decir, “someter la practica cientifica a una
reflexion que, a diferencia de la filosofia clasica del conocimiento, se aplique no a la ciencia he-
cha (...) sino a la ciencia que s58e esta haciendo”. (Bourdieu, 1988: 20)

Siguiendo los pasos propuestos por Bachelard y Bourdieu, el proceso de ruptura epistemo-
I6gica como un primer momento de la epistemologia, implico la revisién y critica de otros puntos
de observacion desde distintas disciplinas alrededor del objeto en construccion; lo que facilité
el posicionarse en un punto desde el cual se vislumbré una posibilidad de estudio del fendbmeno
rockero (setentero) diferente a los presentados hasta el momento, por lo tanto, la primera con-
secuencia de dicha ruptura es la emergencia y construccion del rock como objeto de estudio a
partir de la categoria analitica de acontecimiento.

El momento de ruptura epistemoldgica, por tanto, consiste en un abordaje tedrico diferente
para el rock, surgido de la reflexién y el andlisis profundo de las tematicas principales presentes
en el estudio y discusién del mismo; ubicando nuevas posibilidades de estudio que ayuden a
construir una propuesta teérico-metodoldgica distinta a las expuestas con anterioridad.

Por lo tanto, lo que crea al objeto de estudio es, en palabras de Bourdieu, Chamboredon y
Passeron (1988), el punto de vista (en este caso utilizacion de la categoria de acontecimiento
para el rock setentero) pues debe ser construido en funcion a una problematica tedrica suscep-
tible de una vigilancia epistemolégica que incluya todos los aspectos de la realidad relacionados
con los problemas que le son planteados.
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Asi, como parte del segundo momento epistemoldgico sefialado por Bachelard y Bourdieu,
se propone utilizar la categoria de acontecimiento como abordaje para la construccion del ob-
jeto de estudio, cuyos elementos pueden ser descritos siguiendo los aportes de tres autores
cuyas obras han abordado el tema en forma constante, por lo cual se requiere precisar al acon-
tecimiento desde la perspectiva de tres autores cuyo analisis del tema es bien conocido por la
filosofia contemporanea. Ellos son Slavoj Zyzek, Alain Badiou y Gilles Deleuze.

2.4.1 Acontecimiento: Elementos basicos para una ruptura
epistemolodgica a propodsito del rock
¢ Cémo construir el acontecimiento del rock como un objeto de estudio? El primer paso es es-
tablecer tanto definiciones como caracteristicas del concepto en si, para después explicar la
funcién que juegan estos elementos en la pertinencia de usar esta categoria en el estudio del
rock, es decir, construimos al objeto de estudio separando sus elementos y contrastandolos con
el desarrollo del género durante los afos setenta.

Si partimos de establecer cuales son los motivos para considerar al rock como un acon-
tecimiento, habra que comenzar por enunciar algunas definiciones construidas por notables
fildbsofos que han dedicado parte de su vida y de su obra a la discusién de concepto en
particular.

Se abordan algunos fragmentos de la obra de Gilles Deleuze, reconocido filésofo francés que
analizé desde el principio de su produccion literaria al acontecimiento, definiéndolo en un primer
momento como un quiebre o fisura que escapa de la historia.

Segun Deleuze, los acontecimientos se distinguen en primer término porque su aparicion se
produce siempre por contraste con un ruido de fondo (...) el acontecimiento introduce un orden,
un principio de clasificacién, una secuencia, un punto de referencia gracias al cual se ingresa en
el universo del sentido. (Ordofez, 2011: 130)

Es importante sefalar que dentro de la filosofia de Deleuze existe una clara correspondencia
entre el sentido y el acontecimiento, pues el primero es el vehiculo por el cual hay una signifi-
cacion que lo trae consigo. “El acontecimiento es el sentido mismo (...) los acontecimientos no
existen fuera de las proposiciones que los expresan”. (Deleuze 2005: 50-52)

Es por ello, que dentro de la filosofia deleuziana, el papel del lenguaje es una pieza fun-
damental que construye al acontecimiento, pues solo a través de él, éste adquiere sentido y
significacién. Por tanto, el acontecimiento se dara de la misma forma en el lenguaje como en la
naturaleza. Asi, Ordofiez, explica una caracteristica fundamental en el pensamiento deleuziano
referente a la relacién entre acontecimiento y verbo. “Lo que torna posible el lenguaje es el acon-
tecimiento, en cuanto que no se confunde ni con la proposicién que lo expresa, ni con el estado
de quien la pronuncia, ni con el estado de cosas designado por la proposicion. Y, en verdad,
todo esto no seria sino ruido sin el acontecimiento.” (Deleuze, 2005: 212-213)

Ademas, derivado del trabajo en el campo del arte, Deleuze (2005) traza algunas caracteris-
ticas mas del acontecimiento; no sélo tiene consecuencias en el presente inmediato, sino que
afecta las estructuras pasadas y tiene una influencia importante en el futuro, lo cual nos remite a
la consideracion del rock como un acontecimiento que rompid las estructuras pasadas, donde
solo era considerado como una moda juvenil pasajera, adquiriendo elementos simbdlicos fun-
damentales para la cultura juvenil, que se apropié no sélo de la musica, sino de su papel como
impulsor de movimientos sociales relacionados con la politica, la economia, el medio ambiente
y el arte.

“En sentido filosoéfico todo acontecimiento se trata de la perseverancia de una alteracién en
la que se conjuntan, articulan y funcionan, en un sentido contingente y paraddjico, multiples
y heterogéneos mecanismos azarosos, singulares y productivos de experiencias y subjetivi-
dades. Se puede caracterizar igualmente como la articulacién de cuerpos, fuerzas politicas
y sociales, maneras de vivir, colectividades, practicas, formas de sensibilidad, especies ani-
males, vegetales y minerales, ficciones, etcétera” (Deleuze, 2005: 220)
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Por otra parte, uno de los filésofos mas influenciados por Deleuze es sin duda Slajov Zi-
zek, quien ha analizado al acontecimiento mediante un manejo te6rico muy ligado a la cultura
popular. Para éste, la categoria acontecimental'” es en principio un evento cuya consecuencia
inmediata es el trauma, derivado de su irrupcién imprevista, que rompe con el curso normal de
las cosas y cuyas causas son dificiles de descifrar. En este sentido, lo imprevisto del aconteci-
miento remite a su imposibilidad, “no en el sentido de que es imposible que ocurran, sino en el
sentido de que era imposible que ocurrieran”. (Zizek, 2006: 80)

En este primer abordaje, el filosofo esloveno ofrece algunos elementos para tomar en cuenta
al momento de emprender la construccion del rock como objeto de estudio, siendo los mas
sugerentes la ruptura con el orden y la imposibilidad de los acontecimientos; ambos son carac-
teristicas que han identificado el movimiento rockero no solo en México sino en la mayoria de
los paises donde el género ha llegado, pues al remontarse al momento de irrupcion del rock,
especificamente a los setentas se observa una necesidad de romper con las estructuras socia-
les que impedian a los jévenes emanciparse'® en un sentido simbdlico del mundo adulto, evento
que la sociedad conservadora'® de la época considerd que nunca ocurriria.

Sin embargo, de la mano de Zizek, también se descubre que a pesar del quiebre histérico
que representan el momento acontecimental, esto no significa que el cambio se manifieste en
situaciones generales, es decir, el acontecimiento es mas una ruptura con efectos de tipo local
y no global?®®, pues este “no es algo que ocurre en el mundo sino un cambio del planteamiento a
través del cual percibimos el mundo y nos relacionamos con él”. (Zizek, 2014: 29)

Otra caracteristica importante en la construccion acontecimental enunciada por Zikek y que
sin duda ayuda a dilucidar la pertinencia de usar esta categoria para explicar el acto libertario
que significo el rock setenta para sus protagonistas es el espacio del acontecimiento, por lo que
se tienen dos dimensiones caracteristicas descritas en la obra del esloveno, la dimensién espa-
cial y la dimensién temporal. Respecto a la primera se tiene que un acontecimiento “emerge de
la nada dentro de una constelacion especifica del Ser, por tanto, el espacio de un acontecimien-
to es la distancia minima “vacia” entre dos seres”. (Zizek, 2002: 272)

Asi, si se usa la definicion de acontecimiento a la luz de los cambios sociales, culturales
y politicos que se suscitaron a finales de la década de los sesenta en una buena cantidad de
paises occidentales?' y que fueron impulsores de nuevas formas de significacion, asi como de
relacionarse, pensar y sentir, se obtiene que una de las consecuencias directas del rock como
acontecimiento estaria en funcion del desarrollo de una cultura juvenil que romperia con el pa-
radigma de que los jovenes no contaban una ideologia definida.

Sin embargo y a pesar del impacto que tuvieron esos acontecimientos, y de que el mismo
Delueze afirmara que el Mayo Francés es la definicion de acontecimiento en su estado puro,
la impredecibilidad que constituye una parte fundamental de esta categoria, habla de una se-
gunda dimension, la temporal, que es importante retomar en la presente investigacion, pues
el tiempo del acontecimiento no es un tiempo histérico “normal”; esta idea estara presente
tanto en Zyzek como en Alain Badiou. “El tiempo del acontecimiento no es otro tiempo mas
alla o arriba del tiempo histérico “normal”, sino un tipo de curvatura interna dentro del tiem-
po”. (Zizek, 2005: 134)

Bajo la perspectiva de Zikek, se observa que la categoria de acontecimiento resulta por de-
mas util para explicar actos politicos, sin embargo es susceptible para explicar también fenéme-
nos de la cultura popular, como el cine, la literatura contemporanea y por su puesto la musica,

-1

7 Del acontecimiento o relacionado con él.

'8 Para Zizek (2014) una de las implicaciones de los acontecimientos es la busqueda de la emancipacion, a través
de la critica a la ideologia. Esta busqueda es lo que permitiria distinguir entre un acto como acontecimiento, de un
seudo acontecimiento

9En su obra conjunta La filosofia a Debate Badiou y Zizek (2013) sefalan que una de las tareas principales de la filo-
sofia es aclarar el valor del acontecimiento, el valor de la ruptura, de la excepcion, ello como una forma de protestar
al simple fluir continuo de la vida, resistiendo el conservadurismo social

2 Tanto Zizek como Badiou coinciden en la idea que un acontecimiento no puede cambiarlo todo, su rango de ac-
tuacion solo permite modificar situaciones locales.

2" Mayo Francés, Primavera de Praga, Movimiento Estudiantil del 68, entre otros
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ya que el mismo filésofo recurre con frecuencia al uso de ejemplos relacionados a ésta y a sus
manifestaciones mas comunes.

Por ultimo, como parte de los aportes para entender el acontecimiento es necesario men-
cionar a Alain Badiou, quien se ha caracterizado por su abordaje materialista acerca del acon-
tecimiento, posicion que le ha traido no pocas criticas en el mundo filosdfico, incluso del
propio Zizek.

Badiou, quien ha abordado este concepto a lo largo de su vasta obra filoséfica vy literaria, en-
foca sus esfuerzos hacia la realizacién de una filosofia del acontecimiento politico. Sin embargo,
tanto las caracteristicas como los tipos de acontecimiento que enuncia pueden utilizarse en el
campo de la musica, en particular del rock y de su momento de irrupcién a finales de los afos
sesenta y durante la década de los setenta.

En este sentido, las primeros acercamientos de Badiou con el acontecimiento plantean que
éste tiene la capacidad de hacer visible lo invisible; es decir, abre un camino que no habia sido
descubierto (lo que no significa que no existiera), mostrando un sinfin de posibilidades que pue-
den o0 no concretarse pues, tras todo acontecimiento, es necesario el trabajo colectivo para que
el impacto se refleje tanto en el pasado como en el futuro.

Habra que sefalar entonces que una caracteristica que nos ayuda a entender el aconteci-
miento es la capacidad de éste de hacer posible lo imposible, sin embargo, no todos son capa-
ces de reconocer un momento acontecimental, por o que a pesar de que se den las condiciones
para la ruptura, ésta no se da por la poca disposicién de los sujetos, por ello “estar preparado
para un acontecimiento significa hallarse en una posicion subjetiva de reconocer la nueva posi-
bilidad”. (Badiou, 2013: 52) y asi lograr potencializar sus implicaciones.

De esta forma, parte de esta preparacion de la que habla el filosofo francés es el saber ha-
cer una distincion entre un devenir que transcurre en comunion con el orden establecido y un
momento acontecimental. Para entender mejor estas diferencias, nos permitimos citar algunas
lineas de Badiou, parafraseadas por Adrian Johnston:

“Existe, obviamente, un gran contraste entre, por un lado, la modificacién - el simple de-
venir que discurre de manera confortable y compatible con el curso de las cosas, enten-
dido y regulado por un “estado-de-la-situacion”, existente ya desde siempre, que ordena
un “mundo” particular (Badiou: 2006 a:379); y, por otro lado, el acontecimiento - la genuina
transformacion de lo que existe, dictada por el surgimiento imprevisible y no anticipado de
un “x” que, antes del acontecimiento, no existia para el estado de la situacién o el régimen
transcendental del mundo, mientras que, después del acontecimiento, las implicaciones de
tal surgimiento son tan potentes y poderosas que fuerzan la situacién o el mundo hasta des-
truirlo y reconstruirlo como un lugar en el que lo que antes no existia cobra el mas intenso
grado de existencia”. (Johnston, 2007: 1)

Por lo tanto, si se pretende construir un objeto de estudio que defina al rock como un aconte-
cimiento es necesario considerar que sus implicaciones no se daran como una simple sucesion
de eventos, sino como actos libertarios, con todo lo rebelde poderoso y emancipador que sugie-
re el concepto. Dichos actos, se pueden ver reflejados en la reconstruccién de una consciencia
politica que los musicos y consumidores han demostrado, tras el acontecimiento rockero de los
setenta.

Coincidimos asi con lo explicado por Badiou, en el sentido de la preparacion para el acon-
tecimiento, del reconocimiento de la apertura de un nuevo camino. En el caso del rock de los
setentas, se puede afirmar que el hecho de que el rock se convirtiera en un camino del cual se
apropié una generacion que buscaba, entre otras cosas, una mayor participacion en la vida
publica de la década, se debe en gran medida a la apertura con la que lo recibié una naciente
cultura juvenil.

Por otra parte, a propdsito de la ruptura epistemoldgica en torno al rock, es importante se-
nalar que la obra de los autores antes mencionados (Deleuze, Badiou y Zizek) ademas de tratar
de llegar a una conceptualizacién de la categoria comentada, también tratan de establecer una
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diferenciacion entre distintos tipos de acontecimientos. En Badiou, por ejemplo, se habla de
acontecimiento politico?? y de acontecimiento artistico (uno nacido de la colectividad y otro de
la individualidad).

En lo que respecta al esloveno Zizek, la influencia de Lacan es notoria al exponer lo que llama
una herramienta de clasificacion para los acontecimientos, misma que esta relacionada con la
triada lacaniana (lo imaginario, lo simbdlico y lo real) y que podria implementarse (por lo menos
en sus dos primeras dimensiones) a la construccion del rock como acontecimiento. A continua-
cidn se observa como explica la primera de éstas. “La dimensién imaginaria es nuestra expe-
riencia directa vivida de la realidad pero también de nuestros suefios y pesadillas es el dominio
de la apariencia de como las cosas aparecen ante nosotros”. (Zizek, 2014: 107)

Definitivamente, el rock en su apropiacion tanto individual como colectiva, parte de un ima-
ginario, de cémo percibimos los componentes del género (musica, lirica, actitudes, etc) y ese
imaginario esta fuertemente influenciado o mediado tanto por las relaciones sociales (socializa-
cién) como por los medios de comunicacion (industrias culturales). En conjunto, estos factores
constituyen una dimension imaginaria, que modifica la percepcion tanto del musico como del
consumidor de rock. “Un acontecimiento es imaginario (...) cuando flota a distancia de su apoyo
material, que lo representa y lo genera (...) la realidad esta desustancializada, reducida a un flujo
de apariencias fragiles, por lo que al final todo es acontecimiento”. (Zizek, 2014: 135)

Entonces, en el caso del arte, es cada vez mas comun privilegiar la apariencia que el fondo.
Desde una vision retrospectiva, se puede sefalar que la evocacion del rock de los setenta para
las generaciones mas jovenes es ya un acontecimiento imaginario pues la realidad ha sido sa-
cada de contexto (desustancializada) y lo que queda es una imagen muy desgastada del hippie
setentero, lo cual no es ni siquiera la punta del iceberg del movimiento rockero de aquella época;
“hay mas verdad en la apariencia que en lo que esta escondido tras ella”. (Zizek, 2014: 138)

Por otra parte, respecto a la dimensién simbdlica, Lacan, citado por Zizek (2014), sefiala que
un acontecimiento de esta naturaleza se basa en lo invisible que estructura nuestra experiencia
de la realidad. El autor ejemplifica lo simbdlico con los actos de habla, sefialando que se esta
ante un acontecimiento simbdlico cuando se reestructura un campo entero a través de las pala-
bras y pese a que no hay nada nuevo, de algiin modo todo es distinto.

Siguiendo esta idea, el rock setentero podria considerarse como un acontecimiento simbé-
lico, al expresar en palabras, musica y actitudes un acto libertario, un acto con un significando
asociado frecuentemente a la rebeldia, un acto, por llamarlo asi, disipativo?, donde la proble-
matica juvenil es abordada desde una perspectiva critica, como respuesta a los altos indices
de represion, haciendo que en esta etapa particular se construyera un lenguaje propio a través
de la protesta como forma de participacion. Es precisamente el espiritu critico lo que nos habla
entonces de una ruptura histérica:

“El criticar al orden establecido es mostrar que el sistema de las posibilidades que se nos
ofrecen es en Ultima instancia y respecto a una larga serie de puntos inhumana, inhumano
en un sentido concreto pues no propone al colectivo, a la humanidad viviente, posibilidades
que estén a la altura de aquello de que es capaz”. (Badiou, 2013: 53)

Finalmente, se aborda brevemente la dimension real, que Zizek define como imposible de
experimentar, de imaginar o de simbolizar. “un encuentro traumatico de extrema violencia que
desestabiliza nuestro universo entero de significados” (Zizek, 2014: 110)

El acontecimiento real, serd una clasificacion que, para fines de la presente investigacion,
no puede adaptarse para la construccion del rock como objeto de estudio, esto derivado de
que a pesar del acto libertario que significd el género musical en la década de los setenta y de

-1

22 Un acontecimiento politico es algo que hacer surgir una posibilidad que escapa el control ejercido por el poder
dominante.

23 Accion individual y colectiva que impulsa un cambio hacia estructuras simbolicas en no-equilibrio, caracterizadas
por la irreversibilidad e indeterminacion -en el sentido de una carencia de definicion- que Unicamente puede vivir en
conjuncién con su entorno y que se mueve hacia el orden.
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que hubo cierta incertidumbre (proveniente de un sector ultra conservador) no hubo trauma o
violencia en su incursion.

De esta forma, nuestra construccion del objeto de estudio logra un avance significativo al
analizar las definiciones de acontecimiento de los autores ya mencionados, que si bien no han
sido aplicadas para explicar las implicaciones socioculturales de los géneros musicales consi-
derados como populares, engloban muchas de las caracteristicas y del contexto en el que surge
el rock setentero.

Asi, cuando se sefala que el rock es un acontecimiento nos referimos principalmente a su
abordaje en dos de las tres dimensiones lacanianas, retomadas por Zizek; por un lado, el acon-
tecimiento imaginario del rock, entendido por el dominio de la imagen que en un ejercicio de
retrospectiva, nos ubica en los procesos de significacion del rock setentero. Por otro lado, el
acontecimiento simbdlico del rock, que nos permite ubicar a este como el impulsor de un acto
libertario que reconstituy6 el universo simbolico juvenil.

2.4.2 Caracterizacion del acontecimiento del rock en la

década de los setenta
Continuando con la intencion de construir nuestro objeto de estudio, es necesario realizar una
descripcion de las caracteristicas que debiera contener el rock setentero cuando se le define
como un acontecimiento. Para ello, se retoman las palabras de Bordieu respecto a este proceso
de construccion.

“El vector epistemoldgico, dira Bachelard va de lo racional a lo real y no a la inversa, de la
realidad a lo general. El objeto resulta entonces en una construccién desde una perspectiva
tedrica, y las hipotesis estan basadas en esa teoria. La realidad, sostienen estos autores, es
abordada desde conceptos construidos, lo cual significa que el hecho cientifico se conquis-
ta, se construye y comprueba”. (Bachelard citado por Blanco, 2010: 06)

Hasta aqui, se puede afirmar que la construccién del objeto de estudio se sustenta en la
hipétesis de que si el rock es un acontecimiento, entonces su caracterizacion estara en funciéon
del andlisis de la situacién sociocultural, la identidad juvenil, la apropiacién simbdlica y el con-
sumo cultural.

2.4.2.1 Analisis de la situacién sociocultural:
Un acontecimiento, de acuerdo a sus caracteristicas y elementos constitutivos, se presenta de
forma imprevista, y sus consecuencias resultan dificiles de predecir, asi hay una significacion re-
lacionada a la ruptura, misma que se traduce en la pérdida de un supuesto equilibrio. Este quie-
bre al que nos referimos, a pesar de su impredecibilidad, surge de un contexto social, cultural o
politico especifico, por lo que a pesar de que dicho contexto no forme parte del acontecimiento
per se, sirve a la constitucién del mismo.

Por ello, dentro de la presente investigacion, el rock como acontecimiento estara en
funcion de un previo analisis de la situacién sociocultural de la década de los setentas que
pretende explicar las causas de que el intempestivo acto libertario del rock setentero signi-
ficara para muchos una pérdida de equilibrio en la esfera social, tanto de México como de
Argentina.

Ademas, como sefala Badiou, el acontecimiento es inacabable; el devenir continda per-
meando en formas particulares a los sujetos y a las propias estructuras “no es posible en efecto
asignar un fin determinado cualquiera al recorrido que el acontecimiento le abre al sujeto. Su
sentido continda abierto y por esta razon vivo”. (Badiou, 2013: 76)

De esta forma, el analisis de la situacién sociocultural, en medio de la cual se da el aconte-
cimiento del rock, ayuda a la construccién del objeto de estudio al aportar datos significativos
que comprueban que la aparicién del rock como acto libertario obedece, en parte, a una serie
de situaciones represivas por las que ambos paises (México y Argentina) atravesaron en los
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setenta. A la vez, este analisis comprobara que el movimiento rockero carece de un final, lo que
también sera una caracteristica de los acontecimientos, de acuerdo a Badiou.

2.4.2.2 Identidad juvenil:

Los acontecimientos pueden constituir formas de generar nuevas identidades. Cuando se habla
de un fendmeno que trae consigo una carga simbdlica juvenil de tantas dimensiones como lo es
el rock, se puede afirmar fue un elemento Util en las nacientes practicas juveniles, mismas que
coadyuvaron a formar las identidad juveniles que hoy en dia conocemos y que, hasta antes de
él, hubieran sido impensables, (imposibles, invisibles) debido a la poca participacion, por no decir
exclusion, de los jovenes en la vida social, cultural, econdmica y politica de aquella época.

“Si algo caracteriza a los colectivos juveniles insertos en procesos de exclusion y de mar-
ginacion es su capacidad para transformar el estigma en emblema, es decir, hacer operar
consigo las calificaciones negativas que les son impuestas” (Reguillo, 1999: 231).

Ademas, es importante sefalar que tras la irrupcion del rock, se crea también un universo
simbdlico que sirve de soporte para nuevas relaciones sociales que se dan entre los involucra-
dos en la produccion, circulacion y consumo del rock, pero también a los que estan fuera de
este universo simbdlico, que no surge con el acontecimiento pues es una construccion que se
formd en una temporalidad distinta (posterior), cuando el rock se posiciond como el vehiculo
que logré unir un grupo muy heterogéneo, pero con problematicas, valores y visiones compar-
tidas. “El involucramiento del sujeto en el orden simbdlico enrosca el flujo lineal del tiempo en
ambas direcciones conlleva tanto precipitacion como retroactividad. La identidad de una cosa
so6lo surge cuando lleva retraso con respecto a si misma”. (Zizek, 2014: 127)

Ademas, retomando la caracteristica inacabada de los acontecimientos, la cultura juvenil es
un fendmeno multidimensional que lejos de terminar, se ha complejizado, trayendo consigo una
serie de formas de identificacion juvenil que giran no solo en torno a la musica , sino también a
las formas de aprehender y entender al mundo.

“El acontecimiento muestra lo que una época tiene de intolerable; abre un proceso de

experimentacion y de creacidn (...) (los jovenes) han sabido crear: nuevas relaciones
con lo econdémico y con la politica-mundo, una manera diferente de vivir el tiempo, el
cuerpo, el trabajo, la comunicacioén, nuevas maneras de estar juntos y de estar contra”.
(Lazzarato, 2006: 51).

De esta forma, la identidad juvenil es otro aspecto de la construccién del objeto de estudio
de la presente investigacion, al estar en funcién de un acontecimiento que abrié el camino para
nuevas formas de socializacion y nuevas formas de crear lazos identitarios. Esto significé para la
juventud, no sélo de esa época, la posibilidad de crear maneras diferentes de relacionarse con
la politica, con la economia, con el arte y por supuesto con la cultura.

2.4.2.3 Apropiacion simbdlica:

La apropiacion simbdlica se define en términos del establecimiento de un sentido de pertenen-
cia entre individuos y grupos mediante la interaccion dinamica con algun objeto, espacio o ma-
nifestacion artistica. Este concepto es parte de la construccion del objeto de estudio debido a
que para que este proceso comience, es necesario partir de la existencia de un universo simbo-
lico que sirva de identificacion entre individuos con actitudes, pensamiento y gustos similares.

Asi, al hablar de apropiacién, se entra en el terreno del acontecimiento simbdlico, que de
acuerdo a Rimbaud “el momento acontecimental es el momento en el que el significante repre-
senta un significado que hay dentro de lo que significa, asi el significante se convierte en parte
del objeto que designa”. (Zizek, 2014: 135)

Asi, el acontecimiento simbdlico del rock se relaciona con la construccion de un universo
simbdlico que permite al sujeto o al grupo apropiarse del género musical comentado, al estar
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capacitado para decodificar los significantes que encierra dicho universo, a partir del uso que
se da a distintos objetos que facilitan su apropiacion simbdlica.

Por lo tanto, si el rock esta construido a partir de la idea de acontecimiento, su apropiacion
simbdlica debera establecerse en términos de pertenencia a un grupo, pero a la vez como un
mecanismo para diferenciarse de otros, a través del uso de cédigos comunicativos particulares,
que son decodificados por medio del capital cultural tanto del individuo como del grupo, otor-
gando cohesién y sentido de pertenencia al grupo.

Asi, el rock como acontecimiento debera subrayar la importancia de la apropiacion simbélica
en su construccioén tedrica, mas aun si partimos de la clasificacion de acontecimiento simbdlico,
dentro del cual el significante maestro se observa dentro de los discursos ofrecidos mediante el
rock, pero también en los productos, tendencias y herramientas de difusién de esta manifesta-
cidn cultural; la forma en que un individuo se apropia simbdlicamente de la musica y en particu-
lar del rock, jugard un papel central en la clasificacién de imagenes y significados provenientes
del género, pues mediante esta clasificacidon los consumidores tienen mayores posibilidades de
entender el mundo y su propia identidad.

2.4.2.4 Consumo cultural:
La ultima caracteristica de la construccion del objeto de estudio y que define al rock como un
acontecimiento, esta intimamente relacionada con la apropiacion simbdlica de este género, que
se manifiesta a través de su consumo cultural entendido como: “el conjunto de procesos de
apropiacion y de usos de productos en los que el valor simbdlico prevalece sobre los valores de
uso y de cambio, o donde al menos estos Ultimos se configuran subordinados a la dimensién
simbdlica” (Garcia Canclini, 1993: 54)

De esta forma, el acontecimiento del rock posibilité su consumo cultural, tras la construccién
de un universo simbdlico que elevé el valor del género musical mas alla de la comercializacion,
lo cual requirié de un intercambio de simbolos y de significados que crean, mantienen o modi-
fican las relaciones entre las personas con lo que se le da un sentido, una nueva estructura y
una nueva organizacién. “El acontecimiento surge de algo que no es justamente una cosa, no es
un elemento o un conjunto de elementos de la estructura presente, es algo capaz de alterar en
parte la situacion, en la medida en que esta Ultima es una estructura determinada y organizada”.
(Badiou, 2013: 170)

Por ello el consumo cultural se relaciona con la apropiacion simbdlica y con la satisfaccion
que conlleva esta accion, pues es tan importante como la construccién de sentido y el valor sim-
bdlico que tendra el acontecimiento del rock a partir de la década de los setenta, ya que como
indica Appadurai (1991), se clarifican los significados y se crean valores en comun.

Por otro lado, es importante sefialar el aporte realizado por Alain Badiou, quien propone un tipo
de acontecimiento denominado artistico, mismo que reline una serie de elementos para su com-
prension siendo la evanescencia del creador, uno de los mas abordados por el filésofo francés. Sin
duda, si se guia esta idea hacia el consumo cultural, cobra particular importancia, pues dentro del
proceso de apropiacion simbodlica que sustenta el consumo cultural del rock el artista pasa a un
segundo plano y siendo mas importante las formas en que éste género permitié la construccion de
relaciones sociales basadas en la identificacion con el discurso y la actitud rockera.

“Los acontecimientos artisticos son grandes transformaciones que ponen casi siempre en jue-
go la cuestion de saber qué es lo que tiene valor de forma y que no lo tiene. Un acontecimiento
artistico es siempre el pasaje, la forma o la promocién formal de un ambito considerado hasta
entonces ajeno al arte. (...) El creador es causa evanescente. Hay finalmente una suerte de
anonimato de la obra o de evanescencia del creador en la obra”. (Badiou, 2013: 77)

Algo mas a considerar en torno al rock es que éste forma parte de lo que se ha denominado
como musica popular, cuyo consumo cultural permea los lazos identitarios que se configuran
paray a través del género comentado. Para los consumidores, la musica rock se convierte en el
elemento a través del cual construyen una imagen de si mismos, a partir de la reafirmacién en la
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interaccién con otros individuos; y entonces “poder ser diferente significa entonces justamente
poder ser igual que otro”. (Luhmann, 1995: 122)

De esta forma, la caracterizacion realizada del acontecimiento del rock estara en funcion de
categorias analiticas que detallan tanto los antecedentes de la ruptura histérica que significé el
género, como las consecuencias que, a pesar de la cantidad de afios que han pasado desde
sus inicios, no han terminado de establecerse. Esta vision retrospectiva del acontecimiento, sin
duda nos sitla en una posicion privilegiada para describir y explicar el acto libertario que signi-
fica la musica rock, no solo como género musical sino como un movimiento sociocultural cuyas
dimensiones han rebasado todas las expectativas, tanto artisticas como académicas.

2.5 El rock como acto performativo
Parte de la construccioén del objeto de estudio de la presente investigacion, es el abordaje te6-
rico del rock partiendo de una perspectiva performativa®*, misma que ayudaria a entender las
razones por las que se puede considerar al rock como un acontecimiento que trae consigo una
serie de actos performativos, que incluyen formas de ser, de pensar y de sentir que se convirtie-
ron en la bandera de varias generaciones.

De esta manera, el término performativo ha sido abordado desde diversas disciplinas socia-
les, mismas que se han servido de éste para explicar las relaciones que hay entre las palabras
y sus consecuentes acciones.

Un primer acercamiento al concepto, nos remite al lenguaje y a los significados, en este
sentido, el pionero en definir lo perfomativo es J.L. Austin (1962), que en su afan por diferenciar
los enunciados utilizados en nuestra cotidianeidad, sefiala que se esta ante oraciones perfor-
mativas, cuando un individuo enuncia frases que se convierten en la realizacion de una accion,
es decir, que actian lo que enuncia, en este sentido, habra que senalar que al ser emisiones
realizativas (que no se catalogan como verdaderas o falsas), se caracterizan porque cuando se
conciben se hacen no solo en un sentido fonético. Estas situaciones dependeran en gran me-
dida del contexto en el que se desarrollen.

Asi, dentro de la cultura del rock, se encuentran una gran cantidad de frases performativas,
mismas que al tiempo de ser enunciadas en una primera instancia por musicos y cantantes, se
convierten en un performance, al representar lo que se dice, por ejemplo con la frase: “vamos a
rockear” tan recurrida en los conciertos y que invita a los asistentes a apropiarse de la musica,
del espacio y de los significados en un acto cuasi-ritual. Sin embargo, en el caso del rock no es
suficiente con afirmar ciertas frases ligadas al género musical, como la sefialada anteriormente,
pues para considerar al rock como un acto performativo es necesario que este tipo de frases
se manifiesten como existentes en ese momento, de lo contrario resultaria falsa. Esto implicaria
una especie de pacto que debe incluir la emision de ciertas palabras por parte de determinadas
personas en especificas circunstancias, y éstas tendran que ser las apropiadas para la invo-
cacion del procedimiento particular al que se hace referencia. Dicho procedimiento debe ser
ejecutado por todos los involucrados en el acto, no es un evento individual por lo que los parti-
cipantes deben efectivamente conducirse acorde a esas circunstancias especificas.

De esta forma, ya en su momento, Simon Frith sugeria que “al escuchar musica popular es-
tamos escuchando un performance, pero mas aun, nuestra escucha es un performance”. (Frith
1996: 203), esto explicaria porque el rock a través de la manifestacion de conductas, enuncia-
dos y actos es un vehiculo de identificacion para los consumidores del género, mismos que a
través de la repeticidn (imitacion) de dichas conductas, se afirman como individuos sociales.

Entonces, si partimos de que el consumo cultural del rock es una accion social que parte
del lenguaje, coincidimos con Frith al sefalar que dicha accion es un acto performativo (perfor-
mance) pues en la escucha los significados se comparten y se llevan a la practica, legitimando
ciertas actitudes y frases que modifican la realidad social, al definir un modo de ser tanto del
consumidor, como del no consumidor.

-1

24 Lo performativo también comprenderia los actos realizados por los lideres del movimiento rockero, si lo entend-
meos desde su concepcion aglosajona de performance o actuacion.
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Led Zeppelin en concierto

En este sentido, el antropdlogo Victor Turner, afirmd en su momento que cualquier accion so-
cial (por ejemplo el consumo cultural del rock) requiere un acto performativo que se repita. “Esta
repeticion es a la vez reactuacion y reexperimentacion de un conjunto de significados ya so-
cialmente establecidos; es la forma mundana y ritualizada de su legitimacién” (Turner, 1974: 12)

Tras los aportes de Austin, para Turner e incluso Foucault, lo performativo comenzé a figurar
como una preocupacion dentro de las ciencias sociales. Uno de los mas preocupados por en-
tender el alcance del concepto y su relacion con la cultura fue el fildsofo francés Jaques Derrida
(1989) quien sefalé que los enunciados performativos o actos del habla no sélo manifiestan el
deseo de una persona, sino que son acciones realizadas por costumbre y por ello forman parte
de una tradicién o convencion social, con la suficiente capacidad de transformar la realidad.

Es por ello, que tanto Derrida como Judith Butler han empleado el término performativo para
explicar fenédmenos como la identidad de género, esta Ultima afirma al respecto que el que “la
realidad de género sea performativa significa, muy sencillamente, que es real sélo en la medida
en que es actuada”. (Butler, 1990: 14)

Por lo tanto, la repeticion y la presencia constante de actos performativos en la vida cotidiana
define o crea la realidad social que se representa por medio del lenguaje (ya sea oral, pictérico
o incluso musical), por lo tanto cuando se habla del rock en términos performativos habra que
referirse a las conductas repetitivas que lo han caracterizado desde el comienzo, mismas que
como acciones sociales colectivas crean un universo simbdélico de significados que son actua-
dos tanto por los musicos, como por sus consumidores, sentando las bases de una identidad
rockera. Entonces, desde la perspectiva performativa, el rock tratara de entender qué es lo que
estas acciones sociales permiten hacer a la gente en su vida cotidiana.

La convivencia juvenil en Avandaro

“Una mirada a la musica desde los estudios de performance se preguntaria qué es lo que la
musica hace y le permite a la gente hacer. Este tipo de acercamiento entiende las musicas
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como procesos dentro de practicas sociales y culturales mas amplias (...) lo que define a los
estudios de performance en la musica es su interés en una cuestion simple y basica: qué es
lo que la musica hace en lugar de qué es la musica”. (Madrid, 2009: 4)

Asi, en el caso del rock, se encuentran una buena cantidad de oraciones performativas que
constituyen acciones en si mismas. Si se analiza al rock como un acto performativo sera en-
tonces pertinente abordarlo no para saber cudles son las acciones derivadas de este tipo de
oraciones o frases, sino lo que éstas hacen tanto en los musicos, productores y consumidores
del género. “La musica contribuye a la construccion, subversion, trasgresion o confirmaciéon de
formas de corporalidad vinculadas o coadyuvantes a la consolidacion de género. La musica co-
bija y articula narrativas de identidad y subjetividad sexual fragmentadas o encubiertas” (L6pez,
2008: 45)

De esta forma, habra que sefalar ciertas actitudes y frases que expresan la performatividad
en el rock, es decir, palabras como rebeldia, drogas, sexo, juventud, y frases como “sexo, dro-
gas y rock and roll” encierran en si actos performativos que para una gran cantidad de consumi-
dores, significarian que para ser rockero habra que actuar en congruencia con estas acciones,
creando a su vez una especia de barrera simbdlica que ayuda a distinguir a los rockeros de los
consumidores de otros géneros.

Cuando lo performativo es recurrente, entonces puede crear discursos, narrativas, valores
ideolégicos o creencias que no existian con anterioridad. Estos pueden ser representados
con posterioridad una vez que se han incrustado en la cultura. Sus representaciones pueden
ser verbales y gestionarse por medio de discursos tedricos, politicos o sociales, o por medio
de narrativas individuales completas o fragmentadas. Pero pueden representarse también
por medios no verbales como la iconografia, el cuerpo o la musica (Lopez, 2008: 47)

Por lo tanto, se afirma que el rock es un acontecimiento que dentro de su consumo cultural
encierra actos performativos derivados de la repeticion e imitacion de ciertas conductas, frases,
e incluso acordes musicales con una gran capacidad de transformar la realidad social no solo
de los rockeros, sino del resto de la sociedad.

Recapitulando, la construccion del objeto de estudio nos ha llevado a la revision de diversas
perspectivas tedricas que nos permitieron hacer una ruptura epistemolégica que estableciera
las caracteristicas que definen un acontecimiento para considerar al rock como tal. De esta for-
ma, para fines de la presente investigacion, se entiende al rock (particularmente al producido en
la década de los setenta) como un acontecimiento en funcién del consumo cultural, el analisis
del contexto socio cultural, la apropiacion simbdlica y la identidad juvenil. Asi mismo, el acon-
tecimiento del rock es un acto performativo derivado de la constante repeticion de conductas,
frases y actitudes que se representan a través de mecanismos simbdlicos insertos en la cultura
popular.
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3.1 Contexto sociocultural: México y Argentina en la década

de los setenta
El delimitar el estudio del consumo cultural del rock como un acontecimiento a la década de
los setenta obedece a la importancia de contextualizar el objeto de estudio en una época de
grandes eventos econdémicos, politicos y socioculturales tanto a nivel mundial como local, que
tuvieron un gran impacto en la forma en cémo la juventud de esos afos se apropio del rock.
Sin embargo, es preciso recuperar una serie de particularidades presentes en la década de los
sesenta que marcaron no sélo la siguiente década sino gran parte de la historia de México y de
la Argentina contemporanea.

Asi, se entiende al consumo cultural del rock como un medio de expresion influenciado por
los convulsionados sucesos de la década de los sesenta y cuyas repercusiones se dejaron sentir
en los setenta y muchos afios después.

En el caso particular del rock de la época es pertinente sefialar que mostrd, como ningun
otro género, las consecuencias de los principales movimientos sociales gestados en la década
anterior y afirmé que lejos de ser una musica de fondo, se configuré como una fuente de inspi-
racion para las proclamas que enunciaban los protagonistas de expresiones politicas que fueron
criticas del funcionamiento del sistema hegemonico.

Por lo tanto, en este apartado se retoman algunos de los eventos histéricos mas relevantes
que se vivieron durante esos afios en los dos contextos (México y Argentina), para delimitar su
andlisis. El propdsito es presentar un marco general de la situacién econdmica, politica y socio-
cultural para ubicar al rock como objeto de estudio, por ello lo aqui presentado no pretende ser
un analisis exhaustivo sobre las situaciones mencionadas sino diferenciar las caracteristicas de
cada una para presentar un contexto histérico basado en la articulacion de las mismas y que
ayude a construir un relato acerca de las formas en que se apropiaron los jévenes del rock du-
rante las décadas mencionadas.

Cabe senalar que la construccion del contexto histérico que a continuacion se presenta es
el resultado de la inevitable union de esferas econdmicas, politicas y desde luego culturales,
misma que es influida por diversos actores sociales, de los cuales también se hara mencién
mas adelante.

Para ello y con el fin de facilitar el andlisis de este contexto, se dividi6 el presente de acuerdo
a lo que se considera podria conformar un panorama lo suficientemente amplio para entender el
consumo cultural del rock durante los afos abordados, pues a pesar de que somos conscientes
de que cada esfera posee una légica y caracteristicas particulares al diferenciarlas se considera
de forma permanente que existe una relacion de interdependencia entre unas y otras.

3.1.1 Aspectos socioculturales de México entre dos
décadas determinantes: los sesenta y setenta

3.1.1.1 La economia mexicana ante la crisis capitalista
El proceso globalizador no es actual, la humanidad lleva siglos inmersa en esta interdependen-
cia no solo econdmica, sino politica social y cultural. Durante los sesenta y setenta, la tendencia
mundial de la economia entra en una crisis que configurd el capitalismo de hoy en dia.

“En primer lugar, fue patente la presencia de un cambio en la configuracién de los procesos
de acumulacion de capital caracterizado por su transferencia de los paises de renta elevada
a los espacios de renta baja; y en segundo lugar-pero al mismo tiempo-, una crisis estructu-
ral del modelo de acumulacion fordista y del dogma econémico prevaleciente hasta enton-
ces: el keynesianismo”.?® (Arteaga, 2003: 92)

-1

2 Dentro de las teorias econdmicas el keynesianismo es una de las mas reconocidas debido a que postula al inter-
vencionismo como la mejor alternativa para superar una crisis.
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Esta crisis capitalista tuvo repercusiones en todos los niveles y en muchos paises, pues
como lo sefala Guillen Romo, (1984) en América Latina, al comienzo de la década de los
setenta, con el telén de fondo de un sistema econdmico en crisis, se registran cambios im-
portantes de regimenes politicos que proponian una redistribucidén mas justa del ingreso, la
ampliacion del mercado interno y el acabar con la interdependencia econémica y tecnolégica.
Sin embargo, y a pesar de los esfuerzos de varios organismos internacionales por superar la
creciente desigualdad entre paises pobres y paises ricos, estas experiencias fueron de corta
duracién y los paises periféricos, como México se vieron forzados a crear mas lazos econémi-
cos que, finalmente, suponen una intervencion directa de las grandes potencias econdmicas
en las soberanias nacionales.

En el marco de esta crisis, surge la necesidad de implementar una serie de transformaciones
en el sistema capitalista, dejando al Estado con un margen de actuacion reducido para dar paso
al mandato del mercado; en México como en el resto del mundo occidental, el fordismo tuvo su
punto de quiebre a finales de los sesenta y fue en esa época cuando los grupos hegemonicos
de paises mas desarrollados, como Estados Unidos, consideraron que las politicas keynesianas
no empatarian jamas con el sistema fordista.?®

Sin embargo, en los aflos que nos ocupan, las finanzas en nuestro pais fueron sanas, fa-
vorecidas por los préstamos y la industria petrolera, lo que retraso el estallido de la crisis en la
siguiente década (1982); pero, la tendencia mundial durante esos afios fue la gestacién de po-
liticas macroecondémicas que limitaran la actuacion del Estado en la economia y dieran amplias
capacidades a los mercados y empresas transnacionales para interferir en forma directa sobre
la configuracion de las economias emergentes, ello bajo el slogan de la integracion econdémica.
Este tipo de politicas finalmente se hicieron presentes en México bajo el mandato de Miguel de
la Madrid.

Siendo la globalizacién un proceso de interdependencia, para Wallerstein (1995) la economia
de los llamados paises emergentes se ha visto influenciada desde la década de los setenta por
las exigencias de organismos econémicos internacionales (como el FMI, la CEPAL y el Banco
Mundial) asi como también por la fuerte presencia de empresas transnacionales que impactan
en materia econdémica, politica, social e incluso ambiental.

Sin lugar a dudas, esta interdependencia que ha sido clave en la nueva configuracién del
sistema capitalista, del cual México ha sido ejemplo durante muchos afos, ha introducido cam-
bios en la vida social que incluyen un incremento en flujos comunicacionales, mismos que son
usados tanto para transacciones econdémicas de forma inmediata como para generar la idea de
un mundo mas interconectado, llevando a la realidad lo propuesto por McLuhan en relacién a
una “Aldea Global”.

En la esfera econdmica durante esos afios México estuvo marcado por frecuentes crisis eco-
ndémicas tanto a nivel nacional como internacional?®” que pedian una revisién urgente de los mo-
dos capitalistas de acumulacion de la riqueza, lo que en opinién de Ornelas (2005) cred lugares
donde tanto estado como empresas privadas nacionales y extranjeras trabajaron para crear una
estructura monopdlica que dirigiera la politica econémica del pais. Es ahi donde se comienza
a implementar un modelo de capitalismo conocido como capitalismo monopolista de Estado y
que caracterizé a los gobiernos tanto de Echeverria como de Lopez Portillo.

Ornelas (2005) afirma que las politicas econdmicas del estado mexicano se enfocaron en
promover una penetrante intervencion en la acumulacion y reproduccién del capital, configuran-

-1

6 Es el sistema de produccién en cadena utilizado por Henry Ford.

271978 fue un ano especialmente importante para la economia internacional pues se da la primera crisis del petréleo
que en nuestro pais se reflejé en el tipo de cambio y en un aumento significativo de los precios de las importaciones,
sobre todo aquellas de Estados Unidos. Economistas coinciden en que este evento fue decisivo en la devaluacion
de la famosa crisis del 76. Sin embargo para el 73 el pais aun no contaba ni con infraestructura ni con yacimientos
suficientes para satisfacer la demanda interna y mucho menos la externa, pero esto cambiaria cuando durante el
gobierno de José Lopez Portillo se descubrid y explotd el yacimiento de Cantarell, con ello comenzaria un periodo
en el que, de acuerdo con el presidente “los mexicanos deberian acostumbrarse a administrar la riqueza y vivir en la
abundancia”; pensamiento que derivaria aflos mas tarde en la crisis del 82.
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do una estructura de caracteristicas monopdlicas. “(...) la intervencién econdémica estatal creo
y desarrollé nuevas relaciones sociales de produccién, en las que el propio estado se convirtié
en un agente directo de la produccion y reproduccion del capital e incluso llegd a determinar su
ritmo y magnitud” (Ornelas: 2005, 81)

Sin embargo, como lo demostré la experiencia, este modelo fracasé pues una de sus mayores
debilidades es que la continua elevacion de la productividad y la ganancia en el segmento monopo-
lizado de la economia coincidian con la caida de los salarios y el empleo (ver tabla 1) lo que acentto
la desigual distribucién del ingreso, eventos que tuvieron su mayor impacto sobre la clase media del
pais y cuyo punto de quiebre fue la crisis del 76, afio en que por ejemplo, el salario minimo se man-
tuvo durante meses en 58 pesos y la tasa de desempleo aumentaba en forma exponencial. Otros
indicadores econémicos hablan de que la irrupcién de la crisis en nuestro pais era inevitable:

“En 1971, frente a un déficit de la cuenta corriente de la balanza de pagos de alrededor de
mil millones de ddlares, y a una deuda exterior muy elevada, el gobierno decidié una politica
contraccionista con reducciones del gasto publico y muy fuertes controles monetarios (...)
El resultado fue una tendencia al freno y a la aceleraciéon con desastrosas consecuencias a
nivel econémico y social”. (Guillen, 1984: 122)

Asi, la esfera econémica brinda un angulo dentro del contexto de México entre los sesenta
y los setenta, mismo que deja ver que el impacto de las politicas en la materia se dio princi-
palmente en una serie de medidas que afectaron gravemente a una clase media que apenas
sobrevivia con los salarios de aquella época y que pedia desesperadamente un mayor espacio
para su participacion en las decisiones del Estado. Tanto en el mandato de Luis Echeverria
como en el de Lopez Portillo, la economia sufre una desaceleracion de grandes dimensiones y
con grandes repercusiones sociales y politicas; la fuga de capitales, el aumento exponencial de
la deuda publica vy la sobrevaluacién que obligaron al gobierno mexicano en 1976 a devaluar
su moneda frente al délar, marcando aun mas la distancia entre ricos y pobres.

Ano

Poblacién en edad
de trabajar

Desempleados y
subempleados

% de los que estan
en edad de trabajar

1960 18 200 000 8 000 000 49.3
1970 24 700 000 12 100 000 48.9
1976 30 200 000 16 100 000 53.3

Tabla 1: Porcentaje de desempleo entre los sesentas y setentas. En 1960 el 49.3% de la poblacion en edad de tra-
bajar estaba desocupada o subempleada, para 1970 esa cifra aumento6 al 53.3%. (Fuente: Pazos: 1977, 29)

3.1.1.2 La politica mexicana y el populismo
El transcurrir de los afos sesenta y setenta en América Latina remite a una serie de movimientos
revolucionarios contra las dictaduras militares (Chile y Argentina), a los grupos guerrilleros que
contaban con la participacion de estudiantes universitarios (Fuerzas Armadas Revolucionarias
de Colombia o el Frente Sandinista de Liberacién Nacional) y a la persecucioén, tortura y aniqui-
lacion sistematica de los disidentes politicos o la que se conoce como guerra sucia.

En México, en materia politica la década de los setentas estuvo marcada por tres estilos
distintos de gobernar: Gustavo Diaz Ordaz, que gobernd de 1964 a 1970; Luis Echeverria, cuyo
mandato abarcé de 1970 a 1976 y por ultimo José Lépez Portillo de 1976 a 1982. Estos tres
personajes provenientes del partido oficial (PRI) son una muestra de la falta de procesos demo-
craticos que durante mas de 70 afios sufrié el pais, gobernado por una misma estructura politica
que cerro practicamente todos los espacios para la oposicién, demostrando mas de una vez, un
autoritarismo y una falta de libertad de expresién digna de cualquier dictadura militar.

Para comenzar, habra que describir esta esfera con algunas caracteristicas del gobierno de
Diaz Ordaz, principalmente lo relativo a las consecuencias de un evento que marcd un antes y
un después en México: el movimiento estudiantil del 68.
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En el marco de la guerra sucia, el movimiento estudiantil, que bajo la influencia de otros tan-
tos gestados en varias partes del mundo donde la juventud se convirtio en la protagonista de la
peticidon de un cambio de ideologia, sali6 a las calles con la consigna de convertir a México en
un pais con mayor justicia y equidad social.

1968 es un episodio de lucha democratica, de creencia entusiasta o dolorosa en los dere-
chos civiles (...) el Movimiento Estudiantil se abandera de una tradicién permanente de la
oposicion en México: el derecho a la Ley, el derecho de los mexicanos a no padecer opro-
biosamente la violacién, por parte de las autoridades, de la legalidad de la Repubilica (...)
A los estudiantes se les impone una tarea politica: transformar la violencia en su contra en
resistencia ideoldgica, rudimentaria de seguro, pero asumida con la admirable coherencia
del ejemplo. (Zermefio, 1998: XIV-XVI)

Mas alla del despliegue de violencia y autoritarismo por parte del aparato gubernamental
mexicano al mando de Diaz Ordaz y que imprimio6 un sello tragico el 2 octubre, existia una clara
exigencia por parte de los estudiantes de democratizar la vida politica del pais. Para Zermefio
(1998) esto expresa un problema clave en la dinamica del sistema politico mexicano, pero tam-
bién en las formas en las que se da la organizacién social a partir del movimiento estudiantil.
Habra que sefalar, sin embargo, que esta movilizacién no cuenta con objetivos a largo plazo,
pero si con una critica incesante hacia un Estado por demas autoritario, donde la autoimagen
del presidente era la de un padre corrigiendo las malas conductas de sus hijos. De esta forma,
temas como las libertades basicas con las que debe contar todo individuo (expresién, asocia-
cién y accion) se comienzan a trabajar en forma independiente desde la sociedad civil.

Asi mismo, el penoso episodio de la matanza de Tlatelolco significara, de acuerdo a Sefcho-
vich citando a Monsivais, el “final de la fiesta desarrollista” pues hay una clara ruptura entre Diaz
Ordaz y sus sucesores. De esta forma, la sociedad mexicana fue testigo de politicas enfocadas
a romper con el Estado autoritario, por lo que el movimiento estudiantil, como resultado de las
luchas del pensamiento de izquierda, sirvid en los siguientes sexenios para legitimar la presencia
de este sector en la vida politica del pais.

Gustavo Diaz Ordaz

Tras la sacudida al sistema politico y social que significé el movimiento estudiantil del 68 y
con la sucesion presidencial del 70, el presidente en turno, Luis Echeverria, traté de conducir su
gobierno de una forma mas inclusiva, esto bajo un esquema que denominé “apertura democra-
tica” , misma que continuaria con Lépez Portillo con la reforma politica.

El impacto mas visible de este tipo de reformas resulté en la modernizacién de la Universi-
dad Nacional Auténoma de México (UNAM). Para Zermefo (1998), en este periodo se percibe
un gran cambio de las formas de gobernar, encaminado hacia una readecuacion sociopolitica en
nuestro pais y donde los procesos democraticos, hasta ese entonces carentes de legitimidad,
fueran accesibles a todas las ideologias politicas del momento.
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Diversos autores coinciden en que las medidas tomadas por Echeverria obedecen a una
postura populista (conocida oficialmente como modelo de desarrollo compartido) cuyos maxi-
mos ejemplos se vieron en su trato hacia la UNAM, a la cual aumenté el presupuesto de manera
significativa, asi como con la integracion al aparato burocratico de una enorme cantidad de
egresados de esta institucion, incluso aumenté de forma importante el salario minimo, en resu-
men, la estrategia era acercarse a los gobernados para demostrar que era igual a ellos.

El desarrollo compartido determiné la politica econdmica y social a seguir durante toda la dé-
cada comentada, aunque con algunas diferencias entre el sexenio de Echeverria y el de Lépez
Portillo, para el segundo la columna vertebral de México debia ser una economia basada en el
petrdleo lo que significd altos costos principalmente sociales; paraddjicamente, a pesar de que
esta maniobra posicioné al pais como uno de los mayores exportadores de crudo a nivel mun-
dial, su sexenio estuvo plagado de malas decisiones financieras y de altos indices de corrupcion
que derivaron en la mayor crisis econdmica desde la Revolucion Mexicana, nos referimos por
supuesto a la devaluacién de 1982.

En materia electoral, en 1977 se promulgo la Ley Federal de Organizaciones Politicas y Pro-
cedimientos electorales como una forma de callar las crecientes criticas hacia la falta de legitimi-
dad de su mandato, por lo que a través de esta ley, se facilité el registro a los partidos politicos
pequenos y permitié la participacion del Partido Comunista Mexicano.

El caso mexicano tiene varias particularidades pues mientras en América Latina el modelo
neoliberal se adopta en la década de los setenta, para Montesinos “la consistentencia econ6-
mica y social de México le permite prolongar el modelo de desarrollo populista hasta principios
de los afos ochenta, donde se instrumenta una politica neoliberal sin la utilizacion abierta de la
violencia”. (Montesinos:1992)

Haciendo una retrospectiva, es justo sefialar que tanto las décadas de los sesenta y setenta
fueron mucho menos violentas que los afios posrevolucionarios, pero no dejan de existir even-
tos donde la tension social se torné un problema manifiesto, como en la matanza de Corpus
Christi en junio de 1971; tampoco habra que olvidar las movilizaciones derivadas de conflictos
laborales y problematicas derivadas de los reclamos de una oposicion que a lo largo de esta
década y gracias a las primeras reformas pudo participar en los procesos electorales que mas
tarde darian acceso a la alternancia politica, sin embargo aun con esas caracteristicas no se
podra hablar de una transicién democratica durante lo que restaba del siglo XX.

La esfera politica entre los sesenta y los setenta ofrece varios elementos que ayudan a am-
pliar la visiéon sobre el contexto histérico de esos afios y sin duda los hechos y personajes politi-
cos, estén vinculados de una forma muy estrecha con lo econdmico y lo sociocultural.

3.1.1.3 La esfera sociocultural entre los sesenta y los
setenta:

Para complementar el contexto histérico de México durante los sesenta y setenta la esfera
sociocultural serd por consecuencia la de mayor peso en la presente investigacion, debido a que
el rock y su consumo se desenvuelven en un universo simbdlico de apropiaciones y formaciones
identitarias que sélo a través de la cultura cobran significacion.

Por lo tanto, se retoma la concepcion de la cultura desde su dimension simbdlica, pues a
través de la misma se puede explicar la forma en que los sujetos se apropian de los objetos y
los expresan en practicas significantes en donde existe un intercambio de sentidos. Es por ello
que Thompson (2002) coincide en que esta caracteristica simbdlica de la cultura refiere que los
fendmenos culturales, como el rock, pueden ser considerados como “formas simbdlicas”.

Es por ello que el contexto histérico, ademas de tener la influencia de una gran cantidad de
movimientos sociales originados a finales de los sesenta repercute en la configuracién no sélo
politica, sino también sociocultural; es precisamente en la esfera de la cultura donde los resul-
tados de estas luchas sociales se aprecian de forma directa, a través de la literatura, la pintura,
el cine y por supuesto la musica.

Ademas, existid una urgente necesidad por parte de un importante sector de la juventud
mexicana de jugar un rol mas importante en la vida politica, econémica y social, este factor,
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aunado a un convulsionado clima politico, hicieron que los jovenes se cuestionaran sobre la
estética, la forma, el fondo de sus practicas culturales para después tomar su lugar como pro-
tagonistas de un tremendo cambio econdémico, politico, social y cultural.

Una de las causas de este devenir histérico, de este acontecimiento donde los jévenes asu-
men un papel fundamental en la construccién de las sociedades modernas se relaciona con las
transformaciones vividas tanto en México como en el resto del mundo derivadas de la creciente
industrializacién vivida entre los sesenta y los setenta, misma que provocod una migracion in-
tensa del campo hacia la ciudad que dibujé las lineas de un conflicto social sin resolverse y que
esta presente en muchos contextos. Es asi que “la explosion social de los barrios populares y
pobres han sacado a la luz la fuerte exclusiéon social —econdémica, cultural y politica- de impor-
tantes grupos de poblacion” (Borja y Castells, 1997).

a s .
Cuidad de México durante la década de los setenta

De esta forma, México se convirtidé en un pais basicamente urbano, trastocando la cosmo-
vision de los individuos y conformando una cultura hibrida que combina patrones culturales
tradicionales ligados a los ambitos rurales con las formas de vida de la ciudad, sin embargo, la
consolidacioén de la vida urbana trajo consigo nuevas tensiones y conflictos sociales que seran
abordados de una u otra forma en varias manifestaciones culturales de esos afos que fueron
testigos de “expresiones distintas de desigualdad social que se reflejan en las diferenciadas
condiciones de las viviendas, el equipamiento y los servicios urbanos, el acceso al empleo y los
bienes de consumo”. (Arteaga, 2002)

Como se ha sefalado, econémicamente dicha época significé una ruptura con las formas en
como el capitalismo habia funcionado, sin embargo, ese punto de quiebre impacté aspectos de
la vida cotidiana, como la cultura que gracias al desarrollo tecnolégico aplicado en los medios
de comunicacién, (que en esos afos estuvieron bajo la coaccion de los gobiernos nacionales)
asi como en los medios masivos de transporte y las innovaciones en sistemas electronicos y
computacionales, ha pasado por su propio proceso globalizador derivado de un flujo incesante
de transmisién de informacién a nivel mundial.

Entonces, las caracteristicas socioculturales de México en ese periodo se basan en primer
lugar en la capacidad de un sector importante de la juventud mexicana para asumir un rol estelar
en el cambio social; los jovenes emergen como un sector poblacional capaz de criticar abierta-
mente un sistema politico. No se puede negar el papel que tuvo la juventud durante esos afos,
no solo como protagonista de una gran parte de los movimientos sociales surgidos en esos
anos, sino como factor de cambio y de ruptura con un sistema autoritario.

Es precisamente la importancia de la juventud una de las caracteristicas que colocan al
rock como parte del imaginario de la sociedades de las décadas de los sesenta y setenta,
pues es esa generacion de artistas, intelectuales, escritores y por supuesto rockeros la
que impregno la cultura de esa época con un espiritu de critica y transformacion, mismo
que hoy en dia se antoja ausente en la mayor parte de las manifestaciones artisticas de
nuestro pais.
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Asi mismo el gran movimiento urbanizador que generd ciertos conflictos relacionados con la
desigualdad social latente en las grandes ciudades, se convierte en una segunda caracteristica
a tomar en cuenta al hablar de la esfera sociocultural e incluso al analizar el contexto histérico
de nuestro pais.

La tercera caracteristica es la influencia del abrumador desarrollo tecnolégico que gracias
a la puesta en orbita de los primeros satélites, comenzo6 a hacer realidad la teoria de McLuhan
acerca de una “Aldea Global”, donde los intercambios comunicativos se hacen cada vez mas
veloces.

Asi mismo, una cuarta caracteristica sociocultural del México de la segunda mitad del siglo
XX es la identidad. Para Galindo (1994) a partir de los anos referidos, la identidad ya no puede
basarse en un territorio pues las anteriores caracteristicas (la urbanizacion y la presencia de los
medios de comunicacion) establecen muchas y complejas identidades. Un claro ejemplo son los
jipitecas?, llamados asi por adoptar ciertos elementos de los hippies americanos y combinarlos
con otros de origen nacional.

Es a través de este producto hibrido que los jovenes desarrollaron un sentido de per-
tenencia no solo hacia su propia cultura, sino a otras, que podrian parecer distantes y
ajenas pero que ofrecen coincidencias con su manera de ser, de sentir o de actuar, tal
como lo demostré el Festival Woodstock y su versién mexicana: el Festival de Rock y
Ruedas en 1971.

Derivado de la creciente aparicién de productos hibridos, durante los setentas una
manifestacion de estas identidades complejas fueron las bandas de rock nacionales
que, a pesar de que cantaban en inglés, cuestionaban la represién y persecucién del
Estado mexicano. Esto apropiandose, en actos indudablemente performativos, de un
sentido de rebeldia a través de la utilizacion de simbolos nacionales, como por ejem-
plo el grupo “La Revolucién de Emiliano Zapata”, pero siguiendo la esencia ritmica
del rock.

El plano sociocultural de la década de los setentas ofrece un campo de estudio muy fértil
para el andlisis del consumo cultural del rock pues fue en esos afnos cuando el género atravesé
por momentos muy significativos: la onda, el Festival de Avandaro, la represion, los hoyos funky,
sin embargo estos seran materia del siguiente apartado donde se discutira el impacto de esos
y otros eventos que configuran al género en cuestion como un acto performativo pero también
como una parte importante del universo simbdlico de los consumidores de rock durante esa
década.

3.1.2 Aspectos socioculturales de Argentina en los setenta

Argentina, ubicada en el extremo sur del continente americano, posee caracteristicas po-
liticas, sociales y culturales que no son diametralmente diferentes a las de nuestro pais,
particularmente durante la década que nos ocupa, en la que ambas naciones tuvieron
que enfrentar contextos altamente represivos, crisis econdmicas agudas y una marcada
censura hacia las manifestaciones culturales de las clases populares, como el rock. Para
entender la situacion en la que se desarrolla el rock durante los setenta en Argentina,
partimos de explicar en primer lugar algunos antecedentes que marcan las tendencias
politicas y sociales.

3.1.2 1 Antecedentes
En el contexto sudamericano, la historia argentina es una de las mas sobresalientes por las con-
tradicciones politicas que ahi han surgido. En las primeras décadas del siglo XX, el pais fue un
punto de referencia importante al hablar de libertades civiles, siendo basicamente el promotor

1

%8 En la literatura especializada de la época son vistos como una importante manifestacion cultural juvenil que cons-
truyd todo un universo simbdlico no solo en el rock sino en toda la cultura juvenil, debido a que emerge en medio
de un contexto altamente represivo, principalmente para los jovenes (habra que recordar el movimiento estudiantil
del 68)
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del concepto de autonomia referente a las universidades e institutos de educacion superior?.
Sin embargo, también ha sido blanco de grandes crisis, no sélo econémicas, sino también en lo
relacionado a los derechos humanos.

El siglo pasado en Argentina también fue testigo de seis golpes de estado, lo que habla de la
imposibilidad de consolidar gobiernos democraticos a la luz de una globalizacion que recién se
empezaba a desarrollar. No es la intencién de este apartado abordar exhaustivamente las con-
diciones en las que se dieron estos golpes de estado, sin embargo, el hacer mencién de ellos
ayuda a configurar el terreno sobre el cual se discute el acontecimiento del rock en la década

de los setenta.

FECHA

EVENTO

HECHOS

GOBIERNO

Junio 1955

Masacre de la Plaza de
Mayo

Un grupo de militares y
civiles opuestos a Perén
intentaron asesinarlo y
llevar adelante un golpe de
Estado

Juan Domingo Perén

Septiembre 1955

Revolucién libertadora

Inicio de la dictadura civico
militar que asumio el poder
tras derrocar a Peron

Junta militar, General
Eduardo Leonardi y
General Pedro Eugenio
Aramburu

presidente Aramburu como

Junio 1966 Revolucién Argentina Establecimiento de General Juan Carlos
un sistema dictatorial Ongania
permanente (Estado
Burocratico Autoritario)

Julio 1966 Noche de los bastones Intervencién en General Juan Carlos

largos universidades, acabando Ongania
con la autonomia
académica

Mayo 1969 Cordobazo Represion policial hacia General Juan Carlos
activistas estudiantiles y Ongania
obreros

Mayo 1970 Aramburazo Secuestro y muerte del ex | General Juan Carlos

Ongania

punta de lanza de las
acciones de la agrupacion
guerrillera Montoneros

Fuente: Elaboracion propia

El clima politico, social y econémico de Argentina durante la segunda mitad del siglo XX es
sin duda de convulsion e inestabilidad. Los hechos registrados en los afios previos a la década
de los setenta nos ayudan a entender la violencia sistematica con la que las dictaduras militares
gobernaron uno de los periodos mas vergonzosos de la historia latinoamericana. A continua-
cion, se revisaran mas detenidamente algunos eventos que configuran el contexto argentino de
los afios que nos ocupan.

3.1.2.2 La economia argentina y el autoritarismo
Si algo caracterizé a la economia argentina durante la década de los setenta fue la creciente
crisis econdmica, misma que tuvo su apogeo en 1975, durante el gobierno de Isabel Perén, pero
¢ Coémo este evento en particular marca el comienzo de una de las mayores crisis politicas a las
que se ha enfrentado la sociedad argentina?

- 1

2% Argentina ha estado a la vanguardia de las movilizaciones estudiantiles en América Latina, no es de sorprender que
tras una de estas se configurara la autonomia universitaria “Una década de huelgas estudiantiles llego a su fin con la
reforma de la Universidad de Coérdoba de 1918. Esta reforma simplifico los requisitos de admision vy, lo que era mas
importante, dio a los estudiantes entrada al gobierno universitario (“cogobierno”), lo que seria una inspiracion para la
autonomia universitaria en el resto de América Latina” (Cockcroft, 2001: 659)
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Ante un panorama econdmico internacional cada vez mas tendiente hacia la globalizacion,
la industria nacional argentina iba en una estrepitosa caida, misma que no fue exclusiva, pero
que pegd de una manera mas que significativa en la sociedad, que a raiz de cuatro golpes de
estado en un periodo relativamente corto, se encontré ante una inestabilidad que rayaba en lo
cotidiano. “La fractura del orden institucional agravé los desequilibrios macroecondmicos de
base, debilité la posicion negociadora internacional, desalenté a la iniciativa privada y, finalmen-
te, culmind en una espiral de violencia tragica”. (Ferrer, 2004: 225)

De esta forma, la importancia del factor econémico en Argentina radicara entonces en
que forma parte del analisis del contexto que antecedié la irrupcién del rock como aconte-
cimiento, es decir, de acuerdo a Ferrer, Ferrari y Romero, los continuos debacles econémi-
cos provocados tanto por las dictaduras militares, como por los gobiernos “democraticos”
acentuaron el clima de inconformidad y protesta en el pais. Esta protesta encontré en las
recién formadas culturas juveniles argentinas el caldo de cultivo para desarrollarse y encon-
trar nuevas formas de expresién del descontento, entre ellas la musica y en particular el rock
en su estilo mas subterraneo.

Ademas, es importante destacar que una de las consecuencias mas significativas de la Segunda
Guerra Mundial fue el reajuste de la economia a nivel mundial. La interdependencia fue creciendo
cada dia, sobre todo a raiz de la division del mundo en dos polos opuestos: capitalismo y socialismo.

La economia de posguerra presentd lapsos de bonanza, que también llegaron durante un
corto periodo a Argentina. Se podria afirmar, de acuerdo con Ferrer (2004) y Romero (2001)
que al comienzo de los afios setenta, con los Generales Ongania, Levingston y Lanusse, en el
apogeo de la “Revoluciéon Argentina”, se aposté a la apertura comercial, la industrializacién y
al endeudamiento, estrategias que en un principio fueron bien aceptadas y cuyos resultados
inmediatos parecian elevar el poder adquisitivo de los argentinos, pues como sefiala De Santis
(2011) la desocupacion al principio de la década era baja. Sin embargo, la presién de los or-
ganismos internacionales como el Fondo Monetario Internacional, hicieron que de ser un pais
practicamente sin deuda externa en 1975, terminara en la década de los ochenta con un nivel
de endeudamiento por mas de 45 mil millones de dolares.

Asi, en retrospectiva, la cuestion econémica argentina en la década de los setenta presenta
tres elementos que explican la importancia de ésta en el acontecimiento del rock3’: en primer
lugar la “Revolucion Argentina” (19966-1973) que proveeria las lineas de acciéon en materia po-
litica, cultural, tecnolégica y econdmica; en segundo el “Pacto social” (1973-1974) un acuerdo
entre el Estado, la Confederacién General Econémica (CGE) y la Confederacién General del Tra-
bajo de la Republica Argentina (CGT) que incluyé objetivos como reducir la inflacion y promover
la produccion, y por ultimo, el llamado “Rodrigazo”, que de acuerdo a Romero (2001) trajo una
debacle econdmica de enormes dimensiones al devaluar el peso argentino en un 100% que
provoco un incremento de la misma magnitud en los precios.

La conjuncion de estos elementos termind demostrando la incapacidad o la falta de interés
del estado argentino por el nivel de bienestar de su poblacién. En el caso de la llamada “Revo-
lucién Argentina”, en materia econdémica, a pesar de que el pais tuvo un desempefio mediana-
mente satisfactorio de acuerdo a lo apuntado por Ferrer (2004) la crisis del petrdleo, el proceso
de globalizacién y la excesiva intervencion estatal en la distribucién de la riqueza, provocaron
que la inflacion llegara con mas fuerza a partir de 1973.

En el caso del pacto social la situacién fue parecida; en opinion de Romero este acuerdo,
cuyos objetivos trataron de conciliar los intereses de los grandes representantes corporativos
con las clases trabajadoras a través de mecanismos legales que arrojaron algunos resultados
positivos®!, pero estuvo destinado al fracaso casi desde el principio. “El pacto social funcioné
mal desde el principio y termind hecho afiicos” (Romero, 2001: 196)

N |

30 Al referirnos a acontecimiento se habla ante una ruptura simbdlica donde los agentes contextuales juegan un papel
definitorio en el desarrollo de éste.

31 De acuerdo a la Confederacion General Econdmica de la Republica Argentina El Pacto funcioné de manera positiva
durante los primeros afos de su aplicacion. De acuerdo al Organismo, “en los Ultimos meses de 1973, la inflacion se
redujo en dos tercios, el crecimiento econdmico casi se duplicod y practicamente no hubo desempleo”.
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Manifestacién por los desaparecidos durante la
dictadura militar. Buenos, Aires

Asi, 1975 se convertiria en un afio negro para la economia tanto de Argentina como de
México; aunque con marcadas diferencias, los dos paises se vieron obligados a devaluar sus
monedas y a aumentar los precios de productos y servicios , cuestion que sin duda impacto en
forma negativa en la percepcion y aceptacion de sus respectivos gobiernos.

“el 2 de junio de 1975, el nuevo ministro de Economia, Celestino Rodrigo, del equipo de Lo6-
pez Rega, provocd un shock econémico al decidir una devaluacion del 100% y un aumento
a tarifas y combustibles similar o superior (...) en medio de una crisis econdmica galopante,
el gobierno entro en su etapa final (...) la crisis econémica prepard la crisis politica”. (Romero,
2001: 199)

El “Rodrigazo”, como se conoce a esta serie de medidas adoptadas por el entonces minis-
tro de Economia del gobierno de Isabel Perdn, se convirti6 en un momento determinante en la
historia econdmica y politica de Argentina de los afos setenta; el evento fue una forma tanto de
justificar como de legitimar el regreso de la dictadura militar.

De esta forma, el 24 de marzo de 1976, Isabel Perdn es removida de la presidencia de la
Argentina y sustituida por el General Videla. Una de las primeras acciones que tomo fue la de
nombrar a José Alfredo Martinez de Hoz como ministro de economia de la dictadura, que de
acuerdo a Ferrari (2007), se traz6 como objetivo el desarmar el modelo de estado benefactor,
asi como también proveer a los sectores hegemdnicos de mayores ingresos, trayendo el des-
contento de uno de los grupos mas numerosos del pais: los obreros.

El contexto econdmico argentino pinta un panorama de crisis que castigd también el bol-
sillo de los argentinos, que durante casi la mitad de la década de los setenta y principios de los
ochentas vio un estancamiento en su salario y en general en su calidad de vida. “Las politicas
que se aplican a partir de 1976 son: la devaluacion de la moneda, el congelamiento de los sala-
rios y la liberalizacién de los precios. Los salarios quedan congelados, con el agravante de que
no habia posibilidades de protestar” (De Santis, 2011)

De esta forma, los datos aportados tanto por economistas como por analistas politicos coinciden
en que los elementos que caracterizan a la economia argentina que mas afectaron a la clase media
y baja durante la segunda mitad de la década de los setenta se pueden resumir en tres factores:

1. Inflacién: De acuerdo con Ferres (2013) a partir de la segunda llegada de Perén al po-

der, la inflacion se dispara a casi un 78% anual. En el retorno de la dictadura, se elevé un

promedio de 191.3 % anual

2. Devaluacion: El “Rodrigazo”; la cotizacion del dolar subié mas del 150%

3. Deuda externa: De 3 mil millones de ddlares en 1975 se elevd exponencialmente hasta

alcanzar 50 mil millones de ddlares en 1983.

Asi mismo, no se debe pasar por alto un evento que le serviria a la dictadura para tratar de
limpiar su imagen tanto al exterior como al interior, nos referimos a la Copa Mundial de Futbol
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Argentina 1978, misma que en materia econdmica impulsé el desarrollo de infraestructura urba-
na, sin embargo este hecho también contribuy6 a que continuara elevdndose la deuda externa.
Asi, durante los ultimos afos de la década:

La mayor expansion se produjo en la construcciéon y sobre todo en las obras publicas
el gobierno se embarcé en una serie de grandes proyectos algunos relacionados con el
campeonato mundial de futbol y otros con el mejoramiento de la infraestructura urbana
como las autopistas de la capital aprovechando los créditos externos baratos. (Ferrari,
2007: 57)

Sin embargo, aun con los grandes gastos en infraestructura y con la exaltacién del senti-
miento nacionalista provocado primero por conseguir que el pais fuese la sede del Mundial de
Fatbol y mas tarde por la victoria de la seleccion, la pésima situacion econémica que vivia el
grueso de la poblacion fue dibujando una nacién con importantes movilizaciones sociales, pro-
tagonizadas en su mayoria por jovenes, que sin importar exponerse a la desaparicion forzada,
buscaron medios de expresar su descontento.

3.1.2.3 La politica argentina en los setenta: entre la
democracia y la dictadura
Para entender el contexto politico es necesario explicarlo a partir de la conjuncién de tres ele-
mentos: el peronismo, los grupos guerrilleros y la ultima dictadura militar argentina, conocida
como Programa de Reorganizacion Nacional.

a) El peronismo:

De acuerdo al Instituto Nacional de Juan Domingo Perén (2015) el caso de Perdn es una excep-
cién en todo Latino América, pues obtuvo tres veces la presidencia a través del voto popular.
Perdn es sinbnimo de controversia, muchos aun hoy en dia, toman posiciones ideolégicas a
favor o en contra de las medidas implementadas por éste en los afios 19463, 19513 y 1973. De
esta forma, resulta obvio que el rumbo politico de los argentinos durante la segunda mitad del
siglo pasado esté de una u otra forma vinculado con la historia e ideologia de Perén®*, y que, a
pesar de las estrategias de sus enemigos politicos para sacarlo de jugada (e incluso exiliarlo),
pudo mantener una influencia notable en los asuntos publicos.

En este sentido, una de las grandes preocupaciones de Perén tras la Segunda Guerra Mun-
dial fue el proceso globalizador en el que el mundo parecia envolverse mas, por lo que parte de
su pensamiento y accion politica se enfocaron en construir un proyecto nacional que tomara en
cuenta esta relacion de interdependencia entre los paises, pero también que cuidara los inte-
reses del pueblo. Asi, Perdn citado por Castro (2006) sabia que su pais era parte de ese orden
mundial, pero no creia que esa caracteristica fuera excluyente de su independencia. “Perén,
desde que surge a la vida publica, aclara que, para él, el capitalismo es la encarnacion de la
explotacién indiscriminada de la burguesia. Pero no critica ni la formacién, ni la acumulacion de
capital”. (Castro, 2006: 10)

A pesar de sus esfuerzos y de la gran capacidad de andlisis de los marcos de accién inter-
nacionales, Perén fue tachado en mas de una ocasién como promotor del comunismo, muy a
menudo los artifices de tales comentarios eran la clase hegemonica que veia un peligro en la
forma en que Perdn sopesaba la cuestion social. “Lo esencial, (...) es el predominio de lo social

-1

% Tras un periodo en la carcel, Perdn anuncia su primera candidatura que a la postre se convirtié en su primera as-
cension al poder, teniendo como base a la clase trabajadora

% En esta segunda ocasion, Perdn vuelve al poder, esta vez por lo que se creia serian nueve ainos mas, sin embargo
en 1955 fue derrocado por un golpe militar “comenzé un largo periodo de proscripcion politica del Movimiento Justi-
cialista, persecucion a sus integrantes mediante fusilamientos, carcel y destierro. Peron debio exiliarse. Este cruento
periodo se extendid por 18 anos, durante los cuales las Fuerzas Armadas asumieron el control politico del pais”
(Instituto Nacional de Juan Domingo Perén, 2015)

84 Habra que recordar que fue fundador vy jefe politico del Movimiento Justicialista, antecedente directo del Partido
Justicialista, que en la actualidad es considerado como una fuerza politica mayoritaria en Argentina.
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sobre cualquier otra actividad del hombre, es la afirmacion de la accion libre y organizada del
pueblo.” (Castro, 2006: 12)

Es asi, que esas y otras consignas, unidas a su gran personalidad, significé para éste un gran
numero de enemigos politicos, pero también de aliados. Estos aliados, jovenes en su mayoria,
vieron en la ideologia politica de Perén un motivo para la movilizacion social. Por lo que a pesar
de su exilio, se fueron conformando organizaciones (armadas y no armadas) cuya bandera fue
el peronismo, no solo como base de la movilizacion sino como la ideologia politica del pueblo.

Juan Domingo Perén

De esta forma, la situacion sociopolitica de Argentina presenté momentos criticos, muchos
de los cuales se derivaban de la pugna entre peronistas y antioperonistas®. La influencia de
este personaje, llevo incluso a elaborar varios documentos donde se criticaba la actuacion de
la dictadura militar tanto de Ongania, Levingston y Lannusse a la vez que se proponian ciertos
medios para superar la crisis econémica y politica.

“Al despuntar la década de 1970, era evidente el agotamiento de la llamada Revolucion Ar-
gentina, la incapacidad para contener al peronismo proscripto y mas aun la radicalizacion politi-
caen la cual la juventud tuvo un rol privilegiado, esto condujo a los militares a permitir una salida
electoral pautada, solapada e indirectamente se posibilita el retorno del lider”. (Ferrari, 2007: 45)

Asi, para 1973 Lanusse convoca a elecciones, donde Héctor Campora (del grupo peronista)
llega a la presidencia el 25 de mayo de 1973 (Ferrari, 2007) para unos dias después convocar
nuevamente a elecciones y permitir el regreso de Perdn junto con su esposa, Isabel Perdn,
misma que en 1974, tras la muerte del General, asumid la presidencia y con ella una serie de
personajes oscuros®* que complicaron mas la vida politica del pais sudamericano.

Asi, tras tres afios de gobierno “democratico”, en marzo de 1976 Isabel Peron fue depuesta
por un golpe militar que llevaria a Argentina a su Ultima dictadura militar con terribles conse-
cuencias, tanto en lo econdémico, lo politico y lo cultural. La persecucion ideoldgica, el temor a
todo aquello considerado comunista y una grave crisis econémica acentuaron la crudeza del
autoritarismo que caracterizaria lo que es considerado por muchos como una época oscura en
la historia argentina.

b) Las movilizaciones sociales derivadas en grupos guerrilleros:
Uno de los rasgos caracteristicos de la década de los setenta en América Latina es la organiza-
cién de grupos guerrilleros, como una respuesta de ciertos sectores de la poblacién hacia los

- 1

3% Durante casi cuarenta anos, las posiciones a favor y en contra de Perdn fueron configurando la forma y fondo de la
politica argentina: “Desde el punto de vista historico la importancia del enfrentamiento politico cultural entre peronis-
tas y antiperonistas en el largo proceso de inestabilidad politica que culmind en 1983 fue crucial porque sacudio los
cimientos de la politica hasta tornar imposible la negociacion como via de resolucion de conflicto” (Ferrari, 2007: 48)
36 Uno de los mas célebres fue José Lopez Rega (en ese entonces ministro de Bienestar Social y secretario privado
de Isabel Perdn) que, entre otros hechos, es responsable de la fundacion de la Alianza Argentina Anticomunista,
autora de un sinfin de atentados
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excesos cometidos por los gobiernos autoritarios que se hicieron presentes. El caso argentino
no es la excepcion; la aparicion de grupos armados que actuaban fuera del marco legal comien-
za con las movilizaciones sociales derivadas del descontento por recurrentes crisis econdmicas
y politicas que atravesé el pais en los sesenta y setenta, muchos de estos grupos fueron integra-
dos por jévenes que veian en la figura de Perdn una alternativa al gobierno dictatorial.

“Desde 1967 -y en el ambito- de la izquierda o del peronismo- fueron surgiendo distintos
grupos como las Fuerzas Armadas Peronistas, Los Descamisados, las Fuerzas Armadas
Revolucionarias, las Fuerzas Armadas de Liberacion y hacia 1970 las dos que tuvieron mas
trascendencia: la organizacién Montoneros, surgida del integrismo catdlico y nacionalista y
devenida peronista y el Ejército Revolucionario del Pueblo (ERP)” (Romero, 2001)

A pesar del clima de persecucion que imperaba estos grupos armados, sobreviviendo en
la clandestinidad, modificaron el contexto politico argentino durante la década que nos ocupa,
pues muchas de sus acciones repercutieron en la configuracién de la Argentina, como en el
caso del secuestro y posterior asesinato del ex presidente Aramburu, varios encontronazos con
el ejército que incluyeron ataques a cuarteles militares y secuestros aéreos, actos que fueron
definiendo el perfil ideolégico de estas organizaciones, inclinadas hacia el marxismo y las revo-
luciones socialistas.

Sin embargo, el gobierno tenia una solucién para acabar con las guerrillas; Perdn y Lopez
Rega “ordenaron a las Fuerzas Armadas la ejecucion de las operaciones militares y de seguridad
que sean necesarias a efectos de aniquilar el accionar de los elementos subversivos en todo el
pais”. (Reato, 2012: 6)

Asi, comenzé la persecucion, represion y desaparicion no sélo de grupos guerrilleros, sino en
general de la juventud, que tras estas acciones fue criminalizada en muchos sentidos; en este
sentido, Perdn y Lépez Rega comenzaron un gobierno por demas autoritario, donde el miedo
a las revoluciones de corte socialista fue el pretexto perfecto para justificar la ola represiva;
muchos grupos fueron perdiendo fuerza con el paso de las operaciones militares, otros sobrevi-
vieron y cobraron cada vez mas notoriedad, como el ERP* y Montoneros®. Sin embargo y pese
a que las movilizaciones que se convirtieron en una suerte de valvula de escape, la represion
fue en aumento y se dio no solo hacia los guerrilleros, sino contra aquellos de los que se tuvie-
ra la minima sospecha de pertenecer o incluso simpatizar con algun pensamiento subversivo,
afectando gravemente a sectores sociales bien identificados como intelectuales, estudiantes y
obreros.

“Toda expresion de pensamiento critico, toda posible direccién politica del movimiento
popular que se habia desarrollado desde mediados de la década anterior era aniquilado. (...)
el verdadero objetivo eran los vivos, el conjunto de la sociedad que antes de emprender su
transformacion profunda debia ser controlada y dominada por el terror y la palabra” (Rome-
ro, 2001: 213-215)

De esta forma, parte de las acciones emprendidas primero por Isabel Perén y mas tarde por
el General Videla fue hacer de la lucha contra las guerrillas el pretexto perfecto para la inter-
vencion militar de las FF AA, pues de acuerdo a Ferrari (2007) el estado se puso como objetivo
reconfigurar las caracteristicas sociopoliticas y econémicas de Argentina suspendiendo garan-
tias individuales. Asi, tanto ERP como Montoneros se convirtieron en amenaza constante a la
estabilidad del régimen autoritario.

-1

7 El Ejército Revolucionario del Pueblo fue fundado en 1970 por Mario Roberto Santucho. Como grupo guerrillero
realizé algunos ataques a las Fuerzas Armadas Argentinas, ganando cierta notoriedad. Fue desarticulado en 1977
38 Los Montoneros desarrollé su lucha armada en 1970, con el asesinato de Aramburu, accién que le dio el calificativo
(por parte del estado argentino) de grupo terrorista. Fue desarticulado en 1979, sin embargo es considerado como
la guerrilla mas representativa de Argentina.
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El General Videla

c) El regreso de la dictadura militar
El golpe de estado de 1976 no fue una sorpresa para nadie. Factores como el “Rodrigazo”, el
pobre manejo politico de Isabel Perdn, las acciones del ERP y Montoneros y el terrorismo de
estado promovido desde la Triple A (Ferrari, 2007) hicieron que la sociedad argentina aceptara
e incluso esperaba que con él se restableciera el orden. Sin embargo, la llegada de la junta
militar y la posterior designacion del General Videla como presidente de la nacién argentina,
pronto despejarian las dudas acerca de como pretendian manejar la situacion politica y social
de Argentina, esto es, a través de la represion y del autoritarismo. “El diagndstico de los militares
consistio en eliminar de raiz el problema que se encontraba en la sociedad misma y en la natu-
raleza irresoluta de sus conflictos. (Romero, 2001: 219)

Con la llegada de la junta militar, el discurso del llamado Proceso de Reorganizacién Na-
cional se enfoc6 en convencer a la sociedad que la Argentina estaba contaminada por ideas
comunistas, mismas que, decian, debian ser extraidas de raiz, como si de un cancer se tratara,
con lo que se justificd una persecucion ideoldgica basada en considerar subversivo todo lo re-
lacionado con el pensamiento critico y por consecuencia légica, un peligro para la estabilidad
del régimen autoritario. “Tras el golpe del 24 de marzo de 1976 (...) fue instaurado un régimen
militar que seria conocido como Proceso de Reorganizacion Nacional donde se sefiala que la
Constitucién Nacional quedaba subordinada a los objetivos y fines del Proceso Revolucionario”.
(Floria, 1971: 238)

Asi comienza el periodo del General Videla, que hizo de las desapariciones forzadas la ca-
racteristica mas sangrienta de su régimen y que han llegado a considerarse un genocidio®, te-
rrorismo de estado que aun hoy en dia no se ha logrado superar. De acuerdo con Ferrari (2007)
el primer objetivo de dicho proceso era la eliminacién de lo que se consideraba subversivo, lo
que incluyé un sinfin de acciones represivas que incluyeron la violacién sistematica de derechos
y garantias individuales como el derecho a la vida.

Sin embargo, para finales de la década, las desapariciones comenzaron a llamar la atencién
de la comunidad internacional, que veia en Argentina el fracaso de la dictadura militar. Una de
las causas que precipitd su caida fue sin duda la movilizacion social en torno a las madres de
los desaparecidos, grupo formado por las victimas del terrorismo de estado que comenzaron
una protesta pacifica marchando en un lugar emblematico de la vida politica y cultural del pais
sudamericano: la Plaza de Mayo.

“Pronto las madres de la Plaza de Mayo, victimas ellas mismas de la represion, se convirtie-
ron en la referencia de un movimiento cada vez mas amplio y fueron instalando una discusion

S

3% Con mas de 30 mil desaparecidos, la categoria de genocidio ha sido aplicada por autores como Ferrari (2007) y
Fierstein (2008), este ultimo afirma que se gjercio con “un sentido y funcionalidad politica, con una definicion de las
victimas y con un seguimiento politico de sus actividades (...) lo politico como un modo de estructurar las relaciones
sociales, un modo de ejercicio de las relaciones de poder (Fierstein, 2008: 318)

80 IseLA LEGORRETA PiIcCHARDO 1 1 1 1 ®m



publica fortalecida desde el exterior por la prensa, los gobiernos y las organizaciones defen-
soras de los Derechos Humanos” (Ferrari, 2007: 72)

De esta forma lo que comenz6 como una solicitud de un grupo de madres pidiendo razon
de sus hijos desaparecidos por las acciones represivas, caracteristicas de la década, tuvieron
una capacidad de movilizacién que si bien no fue el Unico factor para la caida de la dictadura, si
ayudd a sacudir los cimientos de ésta.

3.1.2.4 El contexto cultural argentino en los setenta:

entre la censura y el exilio
Sin duda, la llegada de la ultima dictadura militar a la Argentina signific6 un cambio drastico
en la vida sociocultural, “el régimen militar instaurado el 24 de marzo de 1976 en la Argentina
autodenominado Proceso de Reorganizacion Nacional implicé un verdadero quiebre econémico
social politico y cultural,” (Canelo, 2008: 24)

El terreno cultural argentino durante los setenta fue uno de los mas afectados por las medi-
das represivas implementadas tanto por los gobiernos democraticos como por los militares. Su-
cesos como la fuga de cerebros, el exilio de artistas e intelectuales y la permanente persecucién
politica configuraron un contexto cultural que confirma que manifestaciones culturales como el
rock eran verdaderos acontecimientos, una ruptura con las viejas ideologias represivas cuyas
dimensiones, aun hoy en dia se pueden percibir.

Antecedentes: La cuestion cultural en Argentina ha sido piedra angular en el desarrollo del
pais. La cultura argentina es rica en manifestaciones artisticas; desde los tangos*® de Gardel
hasta su basta literatura. MUsica, danza, pintura, arquitectura, han sido ampliamente exploradas
por la nacién argentina.

En este sentido, el antecedente mas cercano a la década abordada, es la Revolucién Ar-
gentina (1966-1973), la cual realizé una serie de modificaciones legales donde se empezé a
vislumbrar el establecimiento de una politica de censura misma que se reflejo en todas las
manifestaciones culturales, basta recordar la intervencion a la autonomia universitaria por parte
de Ongania, que sienta las bases para el posterior exilio tanto de profesores como de musicos,
escritores y pintores, instalando la llamada “cultura del miedo”.

“Algunos no aceptaron esto y emigraron al exterior por una combinacién variable de razones
politicas y profesionales o se refugiaron en un exilio interior, en ambos recoletos casi domés-
ticos practicando el mimetismo a la espera de la brecha que permitiera volver a emerger”.
(Romero, 2001: 188)

Sin embargo, la luz al final del tunel estaba lejos para el campo cultural argentino, debido a
la gran capacidad de censura de los gobiernos militares y paradéjicamente también del breve
periodo del gobierno democratico. Es por ello que a aquellos que vivieron el proceso de la Re-
volucién Argentina han sido bautizados por varios intelectuales de la época como parte de una
generacion frustrada*!, que de acuerdo a Manzano (2014) fue la consecuencia de la experiencia
colectiva de la intolerancia hacia el régimen peronista.

La cultura juvenil: El concepto de cultura juvenil, entendido como aquellas manifestaciones
simbdlicas propias del sector juvenil influenciadas tanto por la tecnologia como por los medios

N |

40 “El tango es parte del patrimonio cultural del pueblo y en consecuencia sufre sus mismas contingencias; mientras
que en tiempos del peronismo entre el 45 y el 55 habia alrededor de 600 orquestas de Tango después del golpe de
estado de 1976 no quedan mas que una decena, pero en este caso la represion no se mide tanto por el nimero
de desaparecidos 0 prisioneros sino por el nimero de artistas exiliados, obligados a emigrar para poder hacer su
musica, para escapar de esas ficciones a las cuales se veian condenados.” (Hernandez, 1981: 298)

41 Al hablar de Argentina en los setenta, una gran cantidad de fuentes se refieren a este periodo como “los afios de
plomo”, “la década perdida”, o los “anos ciegos” en referencia a la falta de debate, la censura sobre muchas mani-
festaciones culturales y el exilio de artistas e intelectuales. Al parecer, la discusion sobre estos temas se da afnos e
incluso décadas después, por lo que practicamente en la memoria colectiva estos aflos se perdieron.

u 1 1 1 1 EL Rock EN MEXICO Y ARGENTINA COMO UN ACONTECIMIENTO 81



de comunicacién es un tema ampliamente analizado en los estudios latinoamericanos; la juven-
tud ha ido ganando un territorio cada vez mas importante en la conformacién de las sociedades
modernas, defendiendo a través de sus practicas sociales su posicién en el mundo adulto y
siendo pieza fundamental de los movimientos sociales mas importantes de la segunda mitad
del siglo pasado.

Pudo ser ésta una de las razones por las que, tradicionalmente, los gobiernos de corte au-
toritario han implementado estrategias para controlar las acciones de estos grupos juveniles,
pues ademas de ser un numeroso sector de la poblacién, la juventud tiene una gran capacidad
critica y de movilizacion.

De esta forma, las manifestaciones culturales derivadas de ésta se mantuvieron en lo subte-
rraneo, pues los censores colocados por los gobiernos en turno, consideraban subversivo casi
cualquier cosa producida por la juventud.

“A partir de marzo de 1976 era imposible de hacer un tipo de vida social cualquiera pues
estaban prohibidas las reuniones de mas de tres personas de manera que la planificacion de
cualquier actividad cultural se hacia muy dificil” (Estrella, 1981: 124)

Asi, de acuerdo a una variedad de textos y decretos citados por Andrés Avellaneda*?, (1986),
la dictadura militar, que cont6 con un gran apoyo de los Estados Unidos existieron tres temas de
enorme preocupacion para la politica argentina en los setenta: los jévenes, la culturay la educa-
cion. La juventud, decian, era el grupo mas vulnerable ante la penetracion ideoldgica comunista.
En segundo lugar, en la cultura y el arte es donde mas seria notoria por ser manifestaciones del
pensamiento y finalmente la educacioén, refiriéndose obviamente a las universidades donde la
“afectacion” debia ser controlada.

Ademas, otro factor que foment6 que la cultura juvenil argentina sufriera por las acciones
represivas, fue la iglesia catdlica, que paso a formar parte de los censores no oficiales tanto en
el periodo de Isabel Peron como en la posterior dictadura, supervisando las actividades de los
jovenes y prohibiendo una gran cantidad material considerado amoral, por lo que los jovenes no
solo fueron perseguidos por la milicia, sino también por la propia sociedad civil que se convirtid
en uno de los elementos que mas ejercieron la censura. De esta forma, revistas, libros, musica,
cine y otras manifestaciones artisticas y culturales fueron perseguidas, como en el caso del rock
que se vio afectado, mas no desaparecido, como se puede apreciar en el siguiente relato de
Tomas Gubitsch:

“Luis Alberto Spinetta, que habia sido el principal compositor del grupo Almendra, se habia
convertido desde entonces en una figura casi legendaria para la juventud. En el mes de
agosto (1976) el grupo dio un concierto en el estadio Luna Park delante de 13 mil personas.
La policia esta omnipresente como en cada uno de los recitales del grupo para evitar las
perturbaciones” (Gubitsh, 1981:162)

Sin embargo, es necesario sefalar que paraddjicamente, el proceso globalizador y la in-
fluencia norteamericana e inglesa en Argentina tuvieron cierto efecto positivo en el desarrollo
de la cultura juvenil, pues a pesar del alto grado de censura y del manejo autoritario dentro de
los medios de comunicacion, la llegada de industrias transnacionales (disqueras, editoriales,
revistas, etc) fue inevitable en el pais sudamericano y en otros muchos paises latinoamericanos,
lo que trajo consigo que la movilizacion juvenil no fuera aislada, sino un conjunto mas o menos
organizado con un objetivo en comun: el alto a la represion y a la censura.

“El descontento también se nutrié6 de un repertorio transnacional de imagenes, sonidos e
ideas que se extendié por todo el mundo. Mientras que un segmento de las mujeres y los
hombres que ocupaban la categoria iconoclasta de la juventud, cuestionaron el autoritaris-
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4 Investigador y docente de la Universidad de Florida en el area de Estudios Latinoamericanos. Sufrié en carne
propia la represion de la dictadura, misma que le hizo emigrar a los Estados Unidos. Ha estudiado ampliamente las
relaciones entre la literatura latinoamericana y los gobiernos autoritarios.
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mo. Este descontento se plasmo en una cultura de la contestacién a la que muchos actores
trataron de poner fin” (Manzano, 2014: 16)

Asi, al igual que en México, la juventud, particularmente la de clase media, se convirti en el
centro de la cultura contestataria mediante una serie de practicas consideradas contraculturales
y subversivas tanto por los gobiernos como por un sector importante de la sociedad civil, por
ello al hablar de contexto cultural, en ambos paises, es necesario sefalar que la juventud, parti-
cularmente la de los setenta fue, a través de su necesidad de buscar formas libres de expresion,
gestora de los cambios sociales que cambiaron el rostro latinoamericano en las ultimas décadas
del siglo XX.

( " 4
Manifestaciones juveniles en la época peronista

La censura cultural: La censura se instala no solo con las prohibiciones politicas, sino tam-
bién en la cultura, siendo notable en el manejo de los medios de comunicacion; revistas, perio-
dicos, companias disqueras, casas editoriales, radio, television e incluso los espacios culturales
se convierten rapidamente en objeto de la “preocupacion” para el gobierno que a través de una
extensa normativa legal que incluyé tanto operativos publicos como la quema de libros o la
edicion de manuales para detectar a los “enemigos del régimen” como ocultos, que incluyeron
acciones como listas negras relacionadas al material cultural permitido por la Junta Militar en
el marco de lo que se conoce como “Operacién Claridad*”.“Los primeros afnos de la dictadura
borraron de los medios masivos y los circuitos el acceso a un publico amplio a cualquier intento
que le pareciera minimamente alternativo o contestatario para su poder”. (Warley, 1993: 201)

Cualquier revision bibliografica acerca de la censura durante la década que nos ocupa, situa
como eje de las practicas represivas, en un primer momento, a la Triple A creada por Lopez
Rega, organizacion a través de la cual comenzaron las torturas y desapariciones forzadas de
aquellas personas que el Estado consideraba como subversivas. Tras el golpe de estado, para-
déjicamente existié una continuidad en el régimen del terror, misma que llevo a la Junta Militar,
a través de Videla (y de la creacién de grupos especiales), a extender la depuracién ideoldgica
comenzada con Isabel Perdn, persiguiendo y reprobando a todo aquel que ejerciera una labor
intelectual contraria a lo establecido por el régimen.

Es asi, que uno de los sectores culturales que mas sufrié el paso de la censura fue la literatu-
ra, seguida de la musica. En ambos campos, las pérdidas simbdlicas solo fueron superadas por
las pérdidas humanas; escritores, editores, musicos, locutores, cantantes y promotores cultura-
les pasaron a engrosar las ahora tristemente célebres listas negras donde tanto la Triple A, como
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4 Al cumplirse 20 afos del golpe militar del 76, El Clarin publicé Los archivos secretos de la represion cultural, un
informe que por vez primera explica detalladamente la llamada Operacion Claridad, donde “Por primera vez se cono-
cen los archivos secretos que revelan el mecanismo utilizado tras el golpe militar para la depuracion ideoldgica en el
ambito cultural, artistico y educativo (...)un gigantesco operativo encubierto de identificacion, espionaje e informacion
a los grupos operativos militares sobre personas del ambito y cultural”.
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los grupos encargados de la depuracion ideoldgica durante el mandato de Videla calificaron y
clasificaron en distintos niveles de subversion.

Asimismo, en lo relacionado a la literatura argentina durante los setenta, hay una creciente
ola represiva a partir incluso de la misma dictadura de Ongania, que tiene su punto mas alto en
la dictadura militar con el secuestro de una de las figuras mas importantes del campo intelectual
argentino, Rodolfo Walsh, escritor que desde su trinchera traté de luchar contra el terrorismo de
estado, plasmando en varios de sus libros como “Operacién Masacre” y “; Quién mato a Rosen-
do? un testimonio de los horrores cometidos durante la época mas algida de la represion militar.
Walsh es recordado por su célebre “Carta abierta de un escritor a la Junta Militar”: “Mediante
sucesivas concesiones al supuesto de que el fin de exterminar a la guerrilla justifica todos los
medios que usan, han llegado ustedes a la tortura absoluta, intemporal, metafisica para ceder al
impulso de machacar la sustancia humana hasta quebrarla” (Walsh: 1977)

En este fragmento, se observa la rabia y el coraje con que Walsh traté sin éxito de hacer un
llamado a la tolerancia y al entendimiento de las diferencias por parte de la Junta Militar. Sin
embargo, su esfuerzo fue infructuoso, pues un dia después de su publicacion, el 25 de marzo de
1977 fue una victima mas de la censura, al ser acribillado y posteriormente secuestrado.

De la misma forma que la literatura y los géneros periodisticos, los medios de comunicacion
masiva (cine, radio y television) soportaron los frecuentes ataques a la libertad de expresion,
pues las listas negras también incluian temas e incluso palabras prohibidas, por lo que parte
de la censura consistié en un control absoluto del radio y la television, extinguiéndose asi la
posibilidad de la sociedad argentina de encontrar informacién no manipulada por la dictadura y
ademas, cerrando los espacios de expresion para muchas manifestaciones juveniles de reciente
aparicion, mismas que fueron enviadas a la escena “underground”.

Quema de libros conS|derado como subversivos
durante la dictadura militar

En la cuestion musical, por ejemplo no sélo el rock sufrié una fuerte represién durante los
afios que nos ocupan, otros géneros musicales tuvieron la misma suerte, al ser considerados
como potenciales agitadores, entre ellos, el mismo tango, la musica folk y el blues. “Los intér-
pretes de musica moderna por el hecho de tener los cabellos largos, las ropas excéntricas, unas
actitudes anticonformistas han sido considerados como agentes de la decadencia y en conse-
cuencia subversivos. (Hernandez, 1981: 270)

Asi, los testimonios de los musicos perseguidos en la Argentina de los afos setenta son
una muestra de la década de terror a la que fue sometida la cultura, pero en especial sus crea-
dores. Detenciones arbitrarias, torturas, encarcelamiento y una serie de violaciones a los de-
rechos humanos presentes en los testimonios de una gran cantidad de musicos, provenientes
de todos los géneros. La “lista negra” se nutrié con temas de personajes como Charly Garcia,
Mercedes Sosa, Luis Alberto Spinetta, Ledn Gieco e incluso Sandro, otrora figuras iconicas de
la musica popular argentina, que durante la dictadura fueron perseguidos hasta llegar, varios
de ellos, al exilio.
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Se confirma asi, que el contexto sociocultural de la Argentina durante los setenta se volvié
intolerable para una cantidad de intelectuales, musicos, escritores y periodistas que salieron del
pais durante esos afnos, muchos por un largo tiempo, otros mas que murieron lejos de su patria
esperando una estabilidad politica que nunca llegé. De una forma incidental, una gran cantidad
de exiliados argentinos llegaron a México y aun hoy en dia recuerdan con tristeza el terrible epi-
sodio de la represion militar.

Si bien la cultura argentina fue atacada constantemente por el estado, no se puede negar
que finalmente la maquinaria estatal no logré la tan ansiada “depuracion ideoldgica” que tantas
vidas arrebat6. En primer lugar por las movilizaciones de un grupo que hasta hoy es referente en
la sociedad argentina: Las madres de la Plaza de Mayo, que lograron atraer la atencion mundial
sobre la crisis de derechos humanos que vivieron y sufrieron en la década de los setenta. En
segundo lugar, la busqueda de una identidad juvenil argentina que provocara un rompimiento
con la ideologia del antiguo régimen. Gran parte de esa busqueda se dio a través de la musica
y muy particularmente a través del rock hecho por argentinos.

La cultura rock actué como plataforma donde los jovenes pudieron articular y practicar cri-
ticas poéticas a la vida ordinaria (...) los rockeros cuestionaron los valores vinculados a las
nociones hegemonicas de masculinidad. También cuestionaron los sitios y las practicas a
través de las cuales se supone que hay que aprender como las Escuelas, el servicio militar y
trabajos remunerados. (Manzano, 2014: 17)

Se observa asi que el contexto sociocultural argentino proporciona un espacio idéneo para
comprender al rock como un acontecimiento, pues a pesar de la censura, la represion y la in-
comprension de la dictadura militar, el rock progresivo o nacional surge como un elemento de
ruptura que de acuerdo con Zizek (2006) rompe con el curso normal de las cosas.

3.2 El rock y la identidad juvenil
En este apartado se aborda el acontecimiento del rock como un generador de identidad, asi
como también los procesos histérico-culturales que, se considera, coadyuvaron a la construc-
cién de un sentido de pertenencia en torno a este género musical.

Esto nos permite dimensionar la importancia de las manifestaciones artisticas en las practi-
cas sociales juveniles contemporaneas y particularmente aquellas relacionadas a la produccion,
circulacién y consumo del rock, que han rebasado cualquier expectativa, por lo que el concep-
to de acontecimiento, ademas de ser entendido como un acto con cierta imprevisibilidad, nos
ayuda a explicar la forma en como el rock sento las bases para lo que hoy se entiende como
cultura juvenil.

¢ Qué particularidades han hecho que un acontecimiento de la magnitud del rock fortalezca
los lazos identitarios juveniles por tantos afios? Fueron principalmente tres: la ruptura historica,
que puso a los jovenes en el centro de la accién colectiva; los elementos performativos que
ayudaron a establecer una distincién entre el mundo adulto y el mundo juvenil y por ultimo las
industrias culturales como difusores de las actividades cotidianas de la naciente cultura juvenil.

Habra que sefalar que estos tres elementos, adquieren distintas connotaciones de acuerdo
al territorio donde se ubican, por lo que a pesar de haber identificado lo que se considera son
factores determinantes en la construccion de la identidad juvenil rockera, es pertinente aclarar
que los procesos y momentos en cada uno de los contextos analizados (México y Argentina) se
presentan de manera distinta, por lo que la estructura del presente apartado comenzara con la
identidad y el rock en México, para después explicar el caso argentino.

3.2.1 Identidad y rock en México
En apartados anteriores se ha hecho mencién de que el rock producido durante los setenta
puede considerarse como un acontecimiento en funciéon de elementos como una naciente cul-
tura juvenil, creada y propiciada en gran medida por la apropiacion simbdlica que los jovenes
hicieron de este género musical. De esta manera, la aparicién del rock en la escena musical
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setentera pasaria a formar parte del imaginario colectivo** de un sector poblacional que re signi-
fico el papel de la juventud como impulsora de grandes cambios sociales, politicos y culturales.

Desde su llegada a México, el rock ha estado vinculado de una forma intrinseca a la juventud,
siendo el primer género musical hecho por jévenes para jovenes. El rock nace a mediados de
la década de los cincuenta, sin embargo habra marcadas diferencias entre el rock and roll pro-
ducido durante esos afos y el realizado en los afos setenta, asi como una diversificacidon que
coloca a este género musical como la matriz de una gran cantidad de subgéneros rockeros que
hasta la fecha contindan emergiendo.

LOE LOCOS

Portada de Locos del Ritmo
de su album homdénimo

3.2.1.1 Ruptura histérica
Tras la Segunda Guerra Mundial, comenzaron a gestarse una gran cantidad de movimientos
sociales, politicos y culturales que involucrarian a la juventud, sin embargo no fue hasta 1954
(oficialmente, el afo de nacimiento del rock and roll) que la sociedad norteamericana primero, y
mas tarde las europeas y latinoamericanas, observaron cémo la juventud dejé de ser una etapa
de transicién a la vida adulta para convertirse en un grupo social con la disposicion, capacidad
y voluntad de transformar su entorno.

Antes de la incursién del rock en las sociedades de posguerra, el papel de la juventud en la
vida politica, cultural y social era construido a través del mundo adulto, que en una actitud pa-
ternalista, enfocaba sus energias en continuar con la reproduccién de un sistema social donde
las decisiones eran tomadas unilateralmente, por lo que la incursién del rock en la vida de las co-
lectividades conservadoras vendria a significar un corte en el continto histérico con un objetivo
claramente libertario, es decir un acontecimiento, entendido como: “el efecto que excede sus
causas (...) un cambio del planteamiento a través del cual percibimos el mundo y nos relaciona-
mos con él” (Zizek, 2014: 13) por lo que el hablar de un acto libertario al considerar al rock como
acontecimiento nos remite necesariamente a una nueva forma de entender al mundo desde la
perspectiva juvenil en una especie de emancipacion de las sociedades conservadoras adultas.

Como ya se ha sefialado, el rock significaria en un primer momento una ruptura histérica, un
corte con las estructuras sociales cuyo caracter libertario describe un acontecimiento. Por ello,
al referirnos a la construccion de lazos identitarios en el rock, se considera que el rock y parti-
cularmente el de los setenta rompid un paradigma al colocar al joven en el foco de los procesos
de transformacion social que se gestaron en la época.

El caso de México no fue la excepcion, pues a pesar de que en un primer momento el rock
and roll fue bien aceptado por la ideologia dominante, (a finales de los cincuenta y durante casi
toda la década de los setenta) el ambiente de efervescencia tras el movimiento estudiantil del
68 puso en la mira del gobierno y de las industrias culturales a los jovenes y todas sus manifes-

_

4 El concepto de imaginario ha sido ampliamente utilizado para explicar algunas acciones colectivas en contextos deter-
minados y es entendido como el contenido simbdlico que dota de contenido a una sociedad. “En él reside el conjunto de
metaforas, iconos, ideales y nociones que aportan consistencia a la convivencia social” (Sanchez, 2011: 15)
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taciones, incluido el rock, cuyas liricas se fueron diversificando hasta que muchas de ellas se
convirtieron en una critica al sistema social hegemonico.

De esta forma, a finales de los sesenta y durante buena parte de la siguiente década, el rock
mexicano, en términos de Deleuze (2005) no sélo tuvo un impacto en ese tiempo y espacio par-
ticular, pues la ruptura que representé sobresalté las estructuras pasadas y modificé las iden-
tidades juveniles rockeras futuras; gracias al acontecimiento del rock, el proceso de formacion
de los lazos identitarios de la juventud mexicana ayudo a que se apropiara no sélo de la musica,
sino de su papel como impulsor de cambios sociales que aun continian emergiendo.

Partimos asi de considerar que una ruptura histérica de la magnitud del rock setentero en
México, cuyos resultados se dejaron sentir no sélo en lo artistico pues también afecto en las for-
mas de socializacion de la juventud, involucré la formacion de una identidad juvenil alrededor de
la apropiacién simbdlica tanto de la musica como de los ideales, propuestas e incluso relaciones
sociales construidas a partir del uso del rock como parte de un proceso de distincién social,
como sefala Bourdieu, en su obra La distincidn, criterio y bases sociales del gusto.

Para el caso del rock mexicano, fenomeno cultural que tiene cerca de 50 afios de existen-
cia, son varias las generaciones de jovenes urbanos que, en su proceso de construccidon como
jovenes, se han apropiado del mismo usandolo como espacio privilegiado para reconocerse e
identificarse entre si como rockeros y para distinguirse de otros jovenes no rockeros que habitan
en la misma ciudad.

“Las identidades rockeras mexicanas se han construido histéricamente como colectividades
juveniles a partir de su identificacién con la musica/ruido definido por ellos (as) mismos (as)
en cada época como “rock” y en contraposicién a otros grupos de jévenes de otro y/o del
mismo horizonte generacional que no gustan del rock” (Urteaga, 2000: 137)

Asi, la historia del rock mexicano ha significado para varios autores por lo menos tres even-
tos clave, en los que se puede observar una generacion de identidad construida a partir de la
creacion de universos simbolicos relacionados con las necesidades y demandas que la juventud
que cada época reclamaba, asi como también el papel que jugaban en la sociedades de esos
anos. Estos eventos, por si solos, representan rupturas histéricas con estructuras pasadas, no
s6lo aquellas relacionadas a lo politico*, sino también (en el caso de los dos ultimos) a la propia
dinamica del rock mexicano.

Construccion de la Fechas Caracteristicas

identidad

- Incipiente creacion de

Evento

Llegada del rock and roll a Finales de los cincuentay | -Naciente cultura juvenil.

México un universo simbolico sesenta -Aceptacion por parte de
alrededor del rock and roll las clases hegemonicas
(formas de vestir, de hablar, - Rock and roll como una
de socializacion) (Urteaga, moda
2005)
.

% Ya lo sefialaba Zizek (2010) al referirse al papel de los sujetos dentro de los acontecimientos. El esloveno sefala que
el acontecimiento requiere de un sujeto militante, comprometido de alguna forma con las maneras en las que se va
presentando la ruptura histérica, con ello coincide Maria del Carmen de la Peza (2014) quien ademas de explicar que el
rock es un complejo fendmeno sociocultural o sittia en una dimension politica, donde los jovenes, a través de practicas
sociales como discursos y acciones realizadas en el espacio publico se convierten en actores y espectadores. En dichas
acciones y particularmente en las realizadas por las culturas juveniles durante los sesenta y setenta “él rock se presenta
como aquello que potencia sus actividades musicales y sus estilos de vida politica y sociocultural” (Adame, 2014: 131.)
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La Onda

-Universo simbolico

que crea un sentido de
pertenencia

-Rock como contracultura
-Emancipacién de la
sociedad convencional
(Gonzalez, 1999)

- Avandaro como mito
fundacional del rock
mexicano

Mediados de los sesenta y
setenta

- Politizacion a raiz del
movimiento estudiantil del
68 y del “Halconazo”

- Desarrollo de una
conciencia generacional
que involucro la
transformacion de las
estructuras sociales
pasadas.

- Rechazo al autoritarismo
- Censura

Punk

-Rechazo a los ideales
pacifistas del jipiteca
-Hoyos funky como
espacio de socializacion
-Surgimiento de circuitos
alternativos para la difusion
y consumo de rock
(Tianguis del Chopo

Finales de los setenta 'y
ochenta

- Represion
-Subterraneidad
-Clandestinidad

Fuente: Elaboracion propia

Se observa entonces que la ruptura histérica que significa el acontecimiento, estuvo presen-
te en los tres momentos descritos, sin embargo, el que resalta para fines de la presente inves-
tigacion, sera el segundo, el de la onda, cuyos efectos aun hoy en dia siguen presentandose al
hablar de rock mexicano e identidad. De esta forma, la onda cuyo mito fundacional fue sin duda
el Festival de Avandaro, transformo las formas de socializacion y de identificacion juvenil:

Entre los musicos rockeros y el publico ondero se desarrollan procesos de identificacion
distintos a los que los grupos rocanroleros suscitaron (...) la identidad ondera en México se
crea dotandose de espacios propios y de nuevas formas de sociabilidad juvenil urbana: re-
des amicales que trascenderian fisica y simbdlicamente los limites del barrio, de la escuela,
de la clase social de pertenencia y de las tradicionales formas agregativas juveniles (...) sin
embargo no se constituyd como un movimiento organizado; estuvo formado por diversos
grupos que tenian en una sola consigna: pongamos en practica nuestra propia libertad.
(Urteaga, 2011: 103)

Ademas, la conformacion de grupos juveniles que de alguna forma coincidieron con los idea-
les de los hippies americanos, conocidos en nuestro pais como jipitecas, aunado al auge del
movimiento de la onda, significd para la juventud nuevos espacios para la formacion identitaria
dentro de los cuales se construiria al rock como contracultura.

A mediados de los afios sesenta y setenta, la apropiaciéon del rock como movimiento con-
tracultural por parte de jévenes “clasemedieros” y la creacion del rock ondero inaugura un
segundo momento de formas juveniles de “estar juntos” (...). La onda jipiteca construye un
“mapa imaginario de ciudad ondera” el cual articula las redes de sociabilidad con ciertos
lugares (cafés cantantes, salones de baile, conciertos) para escuchar rock en vivo. (...) (Ur-
teaga, 2011: 212)

Asi, el rock representaria un icono de la lucha contra la opresién y retomaria el sentido de

rebeldia, que lo caracteriza desde mediados de los cincuenta:

El rock es casi exclusivamente un fenémeno social, y por lo tanto un simbolo de rebelion
juvenil. Como manifestacién secundaria de una revolucién sexual, como el surgimiento de
una contracultura. Lo cierto es que la manera como el rock influye en la personalidad de los
jovenes las repercusiones sociales, politicas y econémicas que provoca lo han convertido
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en un fendmeno con propuestas de lectura multiples, que rebasan los significados previsi-
bles (Torres, 2002: 70)

Asi, la formacién de identidad en torno al rock mexicano presenta rasgos muy particulares
como la apropiacion simbdlica de conceptos abstractos como la rebeldia, lo contestatario y la
protesta que estuvo presente en las dos etapas que tocan a los afios setenta (la onda y el punk).
“(en el rock) la protesta no solo es el rezongo, es el llamado a un cambio en la ruta de la vereda,
de tal manera que una protesta no so6lo es un reclamo, sino ademas un reinicio; es una discre-
pancia contra algo establecido, y a la par el empefio por mejorarlo o transformarlo” (Gonzélez,
2000: 23)

Ademas habra que retomar lo dicho tanto por Deleuze (2005) como por Lazzarato (2006) en
el sentido de que los acontecimientos también son generadores de identidad que se expresa
a través del lenguaje, mismo que posibilita el estar juntos para crear nuevas relaciones con el
entorno.

3.2.1.2 Elementos performativos

La identidad, entendida como la reconstruccion de practicas y elementos culturales, realizadas
a través de la interaccion social en un contexto histérico particular de acuerdo con Gilberto Gi-
meénez (2000), es un elemento decisivo en la conformacién de grupos sociales pues asi como
tiene la funcién de unificar, puede ser un elemento que distinga y separe. En este sentido, la
idea de que un acontecimiento pueda, a través de actos performativos, otorgar un sentido de
pertenencia, nos remite a tocar el punto del sujeto militante y acto politico*® como parte del
proceso de formacion de la identidad, particularmente en lo relacionado al rock, cuyos primeros
“sujetos militantes” no tuvieron una idea lo suficientemente clara del rumbo que tomaria esta
manifestacién sociocultural:

El acto demandaria sujetos militantes que constituyeran al acontecimiento, esto es, que
operaran pre-acontecimiento (...) La tesis de Zizek a este respecto es la siguiente: “No hay
Acontecimiento al margen de la decisién subjetiva comprometida que lo crea (...) Para Zizek,
la gratuidad del acto no puede sino entenderse ligada a la centralidad de la decisién sub-
jetiva militante que en un solo tiempo da lugar al acto y constituye al sujeto del mismo.
(Camargo, 2011: 18)

Si partimos entonces de que las identidades son los sentimientos de pertenencia a un grupo
social que a la vez comparten un conjunto de normas derivadas tanto de actitudes, compor-
tamientos, deseo, imagenes e intereses, es posible afirmar que las identidades juveniles en
México se han desarrollado, en parte, gracias a la aparicion del rock en la escena sociocultural
del pais, pues este posibilitd, formas de pensar, de comportarse y de comunicarse derivadas por
dos aspectos principales: el gusto o disgusto por este género musical en particular y el papel
de los llamados “rockstar*’” que permiten a los jovenes contar con una serie de elementos para
construir una identidad en torno a la figura del idolo rockero. Sin embargo, habra que sefalar
que no solo las identidades rockeras posibilitan a los jovenes adquirir un sentido de pertenencia,
pero si facilitan aquellas identidades que se construyen en torno a la rebeldia y a la negacién del
autoritarismo como un componente del mundo adulto.

De esta manera, otro aspecto formador de identidad en el rock mexicano es sin duda su capacidad
performativa; presente desde que el rock cruzd la frontera mexicana. Los actos performativos rockeros

S

4 De acuerdo a Camargo (2011) el acto politico se originaria como el “fruto de una decision subjetiva militante de un
sujeto que no puede existir sin el acto”, pues obedece a decisiones que se toman en un proceso de militancia alrededor
de los acontecimientos que en el pasado fallaron en cuanto sus alcances y objetivos, mismos que darian ciertas pistas
de un acontecimiento por venir.

47 Estrella de rock; el término hace referencia a la capacidad de los medios de comunicacion de convertir a los musicos
de rock en figuras simbdlicas inalcanzables, pero con la peculiaridad de que a través de sus actos performativos dan un
sentido de pertenencia a los consumidores del género
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en México son una hibridacién cultural tanto de la musica como de la actitud rockera americana e in-
glesa que pronto se presento ante millones de jovenes como un patron de conductas y estilos a seguir
y que gracias al crecimiento exponencial de las industrias culturales se popularizdé en un tiempo rela-
tivamente corto, lo que practicamente obligo a la juventud de los afios cincuenta y sesenta, a adoptar
la apariencia, actitud y lenguaje diferentes a lo acostumbrado en la sociedad mexicana, ayudando a la
formacion de una cultura juvenil con un alto grado de concientizacion, misma que surge por una cre-
ciente necesidad de formar parte de la toma de decisiones politicas, econdémicas, sociales y culturales
de las clases hegemonicas (politizacién de la juventud), y que el rock, sin duda, contribuyd a crear. Asi,
desde la génesis del rock a mediados de los cincuenta, se vienen observando una serie de actos per-
formativos que construyen la identidad rockera enunciando “pautas de vida para ser asumidas como
verdaderas dentro de la comunidad rockera”. (Urteaga, 2002: 137)

En realidad, los actos performativos en relacion a la identidad rockera son facilmente iden-
tificables en los conciertos, pues coincidiendo con Urteaga éste sera un lugar clave dentro del
proceso de construccion de la identidad rockera, “es un espacio privilegiado en donde el mundo
imaginado y el mundo real se funden en la dimensién simbdlica para modelar la cosmovision de
la comunidad rockera”. (Urteaga, 2008:204)

Portada de la Revista Alarma,
referenciando el festival de Avandaro

Cuando un musico de rock se coloca al frente de un escenario no sélo se presenta a si mis-
mo, sino también a una serie de elementos que afirman el sentido de pertenencia del consumi-
dor rockero. Los intérpretes de rock logran asi, en términos de Urteaga (2008), una experiencia
integral de identificacion emocional colectiva, donde las formas de vestir, el lenguaje corporal,
las actitudes e incluso sefiales obscenas, son capaces de llevar al publico a una especie de
ritual, donde el lider carismatico (el cantante) verbaliza acciones que realizan los consumidores
rockeros, transformando asi la realidad.

Los conciertos son el nucleo central del rock y en ellos se conjugan todos los lenguajes: el
musical (sonido), el literario (palabra), el visual (apariencia) y el corporal baile. Los cuatro
forman una gran amalgama qué es el lenguaje comunicacional o de las tocadas que tiene
que ver con la percepcion del movimiento. (Estrada, 2008:26)

De esta forma, se observa que los actos performativos en el rock y en los eventos cuasi ri-
tuales que lo acompanan, se engloban en una serie de conductas repetitivas que van creando
un universo simbdlico a través de acciones colectivas ejecutadas tanto por musicos, difusores
y productores, lo que inevitablemente lleva a la formacién de lazos identitarios que contribuyen
al encuentro de nuevas formas de socializacion alrededor del rock, al tiempo que modifican la
cultura en un tiempo y espacio determinado.

Coincidimos con Urteaga (2008) y Valenzuela (2003) en el sentido de que la identidad juvenil
se construye y se representa desde dos esferas principales: la esfera de la socialidad y la esfera
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cultural. La primera se refiere a las formas de relacionarse con el otro, en este caso teniendo
como mediador a la musica rock ya sea para unir o para separar a través de las experiencias
compartidas. La cultural se refiere a las conductas que construyen las fronteras con el mundo
adulto y con otros jovenes que no sienten afinidad con el rock, marcando asi una distincién a
través de actitudes, vestuarios y por supuesto la musica. Estos elementos como los mediado-
res mas importantes que construyen la identidad de los jovenes y los diferencia de los adultos.

El ‘nosotros’ rockero, es decir la identidad rockera, requiere de ritos que se actualizan en la
memoria colectiva del mito, la representacion social de si mismos para afrontar su cotidia-
nidad como jovenes y rockeros. En este sentido uno de los rituales mas importantes como
lugar de construccion identitaria es la tocada/concierto. (...) Hablar de rituales, hablar de
participacién y comunion entre musicos y audiencias rockeras es hablar de simbiosis que se
realiza y se expresa no solo en el orden de lo verbal, de la rola, de alguna frase de los idolos
sino también en la facha, en los gestos (...) (Urteaga, 2008: 137)

Otro de los aspectos performativos que mas ha sido utilizado como vehiculo de identificacion
rockera es sin duda el uso del término rebelde como sinébnimo de rockero y es que cada etapa
histérica del rock ha representado una ruptura con estructuras pasadas, lo que se asocia con
una actitud de rebeldia*®. Pasé con los jipitecas, quienes cansados del rock and roll melédico
y con tematicas superfluas, apostaron por la expansién de la conciencia colectiva a través del
tratamiento de temas por demas importantes para la juventud de esos dias, asi también como
una forma de resistencia a la represién. Fueron los jipitecas también los encargados de desa-
rrollar una contracultura en México a través del rock y de sus actos performativos que comuni-
caban un rechazo a las estructuras autoritarias y promovian la libertad en todos sus sentidos.
“Algunos seguidores imitaron conductas, pensamientos, imagenes, vestimentas y otros rasgos
socioculturales como forma de refrendar su desagrado por la institucional dando pie a lo que
se llegd a llamar la contracultura” (Valenzuela, 2003: 340). Por ello, no es de extrafar que tras el
movimiento estudiantil del 68, el ser joven en México fuera casi lo mismo que ser delincuente.

Rebeldes, estudiantes revoltosos, subversivos, delincuentes y violentos son algunos de los
nombres con que la sociedad ha bautizado a los jovenes a partir de la ultima mitad del siglo.
Clasificaciones que se expandieron rapidamente y visibilizaron a cierto tipo de jovenes en el
espacio publico cuando sus conductas manifestaciones y expresiones entraron en conflicto
con el orden establecido y desbordaron el modelo de juventud que la modernidad occiden-
tal, en su version latinoamericana, les tenia reservado. (Valenzuela, 2003: 356)

Asi, el sentido de los movimientos contraculturales en México, dentro de los cuales el rock
fue uno de los mas importantes, fueron vistos por la ideologia dominante como un problema de
dimensiones inquietantes®. La solucién: la censura y la represidén de cualquier manifestacion
juvenil por el riesgo que representaba para la permanencia de las viejas estructuras en el poder.

La cultura del rock de la década de los sesenta y principios de los setenta puede ser con-
siderada como una contracultura pero no sélo por lo que tiene de anti sistémico sino por lo
que tiene de alternativo, de propositivo y creativo. Produjo, nutrié y retroalimentd aspectos
ludicos, subversivos artisticos y convivenciales que conformaron estilos de vida alternativos
(Adame, 2014: 135)

-1

4 De ahi el surgimiento de frases como “rebelde sin causa” que fue usada para minimizar los actos libertarios de los
primeros rockeros, aunque coincidiendo con el concepto de acontecimiento, la causa no aparece de inmediato, sino en
forma retrospectiva.

49 Bajo este tenor, la idea de acontecimiento coincide con algunas de las caracteristicas del rock como una contracultura,
en el sentido de que la ruptura o corte va enfocado a combatir una ideologia dominante basada en un cuestionamiento a
la fantasia de orden, progreso y alineamiento que imponian las clases hegemonicas. Ante ello, la contracultura del rock,
como un acontecimiento, impulsa a la juventud a ser protagonista de una cambio social cuyo ingrediente principal es
hacer que la voz del joven se escuche.
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Asi, tras el Festival de Avandaro, la cuestion del rock como parte de la contracultura tomé
mas fuerza tanto al interior de la cultura juvenil setentera como al exterior, donde la sociedad
fue complice y participe de la censura. De esta forma, el rock entr6 en un periodo de veto de las
industrias culturales, lo que trajo consigo nuevas formas de construccién de lazos identitarios
creados alrededor de la contracultura rockera, asi como también nuevas formas de relacionarse
y nuevos actos performativos generadores de identidad, particularmente en el contexto subte-
rraneo de los hoyos funky. “La reaccion contra Avandaro fue inmediata; la sociedad conserva-
dora, la derecha mexicana y los medios de comunicacién condenaron el evento y lo rociaron
con drogas Y violencia. Se mostré a los jévenes como corruptores de los simbolos y valores
nacionales” (Zolov, 2002: 281).

Festival de Avandaro

Sin embargo, una de las peculiaridades de la musica rock es precisamente su capacidad de
reinventarse y de persistir en la cultura juvenil. Esa capacidad de adaptacioén a los contextos ad-
versos y su gran capacidad de improvisacion hicieron del rock de los setenta un acontecimiento,
debido en parte a la improbabilidad de que rompiera con sus propias estructuras, llegando con
mas fuerza que la que tuvo en un primer momento y afianzandose en la cultura musical popular
urbana a través de musicos que se consolidaron como rockeros en los hoyos funky®® y expre-
sando en palabras, musica y actitudes un acto de liberacién frecuentemente relacionado con
una faceta rebelde que desde su nacimiento mostré al mundo.

3.2.1.3 Las industrias culturales y la cultura juvenil:
El impacto del rock en la conformacién de la cultura juvenil a nivel global ha sido ampliamente
reconocido por investigadores sociales, pero también por sus propios protagonistas, sin em-
bargo no se puede negar que gran parte del desarrollo de éste ha estado de una u otra manera
vinculado con los medios de comunicacion masiva.

Esto sin duda ha sido un arma de dos filos: por un lado los alcances socioculturales del rock
no habrian sido los mismos de no ser por la amplia difusidon que ha tenido el género desde su
nacimiento. Por otro lado, el funcionamiento de los mass media y su interés por privilegiar los in-
tereses econdmicos de las clases hegemonicas, convirtiendo las manifestaciones culturales en
mercancia de cambio, ha sido uno de los aspectos mas criticados por el rock y particularmente
por el producido durante los setenta.

Esta relaciéon de rechazo/aceptacion ha acompanado al rock no solamente en México, sino
en todo el mundo, sin embargo, gracias a esta simbiosis disfuncional la historia de la juventud
de posguerra no seria igual. En un primer momento, la irrupcion del rock and roll en la escena
musico cultural de Estados Unidos trajo consigo beneficios tanto para los jévenes, que vieron
una posibilidad de ser protagonistas en la creacién y desarrollo de nuevas practicas culturales

-1

0 Algunos de ellos fueron: Three souls In My Mind, Ritual, Peace And Love, Love Army, la Revolucion de Emiliano Za-
pata, Los Dug Dugs, Tinta Blanca
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(cultura juvenil), como para los medios de comunicacion, particularmente la television y las com-
panias discograficas, que no tardaron en darse cuenta del potencial mercantil que Elvis Presley,
Chuck Berry y Jerry Lee Louis, entre muchos otros, traerian consigo.

Podria afirmarse que ni los primeros rocanroleros, ni los mass media imaginaron en un prin-
cipio los alcances de esta musica y el papel que jugaria con el paso de los anos en la conforma-
cion de la cultura juvenil. Esto sin duda marca el primer momento del acontecimiento del rock,
donde se comenzaron a gestar los simbolos de la identidad juvenil rockera.

Son tres los procesos que vuelven visibles a los jovenes en la ultima mitad del siglo 20: 1)
la reorganizacién econdmica por la via del aceleramiento industrial cientifico y técnico que
implico ajustes en la organizacion productiva de la sociedad 2) la oferta y el consumo cultural
y 3) el discurso juridico. (Valenzuela, 2003: 359)

El caso de México, al igual que en casi toda América Latina, el primer momento del rock
solo fue posible gracias al desarrollo tecnolégico que hizo mas asequible para la clase media la
adquisicion de aparatos reproductores de musica , de radios y televisiones. La televisién y en
general los medios de comunicacion audiovisual ayudaron a modificar muchas de las practicas
culturales de la juventud de la década de los cincuenta y sesenta a través de lo que se conoce
como escenificacion audiovisual:

La escenificacion audiovisual es el proceso a través del cual los medios de comunicacion
audiovisual modernos resemantizan la realidad, presentandola en marcos contextuales im-
puestos, ficticios o caprichosos, que implican procesos de recreacién de lo real. Estas son
escenificaciones a través de las cuales realidad y ficcidn participan en la performatividad de
la vida social. (Valenzuela, 2003: 253)

La programacion de éstos, en los afos cincuenta y sesenta incluian grandes espacios dedica-
dos al rock and roll, principalmente a la interpretacién de versiones en espariol de los hits de las
figuras mas representativas del género en Estados Unidos, de las que destacaron grupos como
los Teen Tops, Los Locos del Ritmo, Enrique Guzman y Angélica Maria. Estas acciones sin duda
reflejan que la relacién industrias culturales-rock and roll mexicano era de mutua cordialidad.

Angélica Maria y César Costa

En nuestro pais, fue esa cordialidad la que proyecté en forma acelerada la creacién de una
cultura e identidad juvenil, donde por vez primera los gustos de los jovenes mexicanos eran
expuestos al mundo y junto con ellos sus propias formas de actuar y de pensar por lo que se
observa que las culturas juveniles, parafraseando a Garcia Canclini (1990), giran alrededor no
sélo de la musica sino también de las industrias culturales, el poder y la identidad.

Sin embargo, esta relacién en principio cordial se ira transformando hasta convertirse en un
rechazo de los unos con los otros. A finales de la década de los sesenta y con un panorama
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mundial donde la juventud se convirtié en protagonista de grandes movimientos sociales, en
México surge el movimiento estudiantil del 68 cuyos eventos del dos de octubre son amplia-
mente conocidos. Esta y otras movilizaciones comenzaron a preocupar a la élite gobernante y a
las industrias culturales quienes vieron en esta naciente cultura juvenil un grupo social con de-
seos de emanciparse y de controlar el rumbo de sus propias vidas, lo cual ponia en una posicion
deriesgo a las clases hegemdnicas. Asi que los jovenes de esa época y sus manifestaciones so-
ciales, culturales y artisticas (incluido el rock) fueron considerados como enemigos del sistema,
pues retomando la idea de Valenzuela (2003) las industrias culturales inciden especificamente
en los gustos populares llegando al extremo de corromperlo, esto se explica porque los mass
media son excelentes aliados de las estructuras dominantes por lo que ayudan a mantener és-
tas, mas no a transformarlas.

El rock era en los afios sesenta mucho mas que un género musical; se estaba convirtiendo
en el punto de encuentro de una cultura alternativa profundamente alejada de las estructuras
dominantes: el rock salié de los teatros y atrajo a sus seguidores a lugares mas comunicati-
vos y sociables, como las salas de baile psicodélicas y desde luego, los espacios exteriores
en que se celebraron los festivales multitudinarios de rock. (Adame, 2014: 134)

Esto no significd, como podria pensarse, el final de las culturas juveniles, al contrario su
desarrollo en la década que nos ocupa continuo vertiginosamente, diversificando gustos, rela-
ciones sociales y actitudes ante la vida, muchas de ellas marcadas por el acontecimiento del
rock que, precisamente en esos afos, adquiere su sentido mas rebelde y contestatario derivado
en gran medida de que la identificacién que surgié en un primer momento con los jévenes ro-
canroleros se fue desgastando al presentarse como estrellas inalcanzables absorbidas por una
industria cuyo principal objetivo era el consumismo; era un estilo de vida que no identificaba a
los muchos jovenes que se sentian dia a dia cada vez mas marginados por el sistema, menos
aun en un contexto de crisis politica y econémica donde un importante numero de jévenes cla-
semedieros de México estaban desempleados.

Claro esta que los llamados aparatos del estado participaron y participan en esta reaccion
contra la cultura del rock. De ahi que el rock se vuelva hoy una importante contradiccion
como forma de expresion popular y a la vez un negocio. Los rockeros se encuentran en el
dilema permanente de ser artista responsable de sus impulsos creativos o ser estrellas de la
industria del espectaculo. (Adame, 2014: 130)

Y es precisamente esta disyuntiva, la de convertirse en un rockstar o la de ser fiel a los prin-
cipios creativos, libertarios y rebeldes, la que estara presente no solo en el rock setentero, sino
en la historia que hasta el momento se conoce del rock. Sin embargo, no se puede negar que
sea cual sea la alternativa que se escoja, el desarrollo de las practicas culturales juveniles como
se conocen hoy en dia debe mucho a la formacioén de la identidad que se gener6 a partir de la
llegada del rock a nuestro pais.

De esta forma, los tres elementos que hablan de la relacion del rock mexicano con la identi-
dad juvenil (ruptura histérica, actos performativos e industrias culturales) permiten comprender
los procesos de apropiacién simbdlica por los que, histéricamente, los jévenes han construido
un sentido de pertenencia derivado del consumo cultural del rock. Asi mismo, estos elementos
ayudan a ubicar las formas de construccién de un universo simbdlico juvenil a partir del gusto y
la distincién que el rock ha generado, (particularmente el de los afos setenta) convirtiéndose asi
en un acontecimiento cuyos alcances aun continian desarrollandose.

El rock fue capaz de facilitar el proceso de construccién de lazos identitarios a través de
hacer publico y visible al sector juvenil, lo que sin duda hace de la evoluciéon de este género,
una paradoja al necesitar, por un lado, un sentido de pertenencia al grupo a través de su propio
consumo y, por otro, al requerir de la validacion que implican las industrias culturales, por ello
los actos performativos nos muestran las multiples tensiones y paradojas a las que, durante
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muchos anos, se ha enfrentado. Tal vez, por ello, la historia del rock mexicano se desarrolla en
contextos de gran inestabilidad, pues los conflictos entre rockeros y medios de comunicacién
se presentan en forma cotidiana, recordandonos que aun vive en muchos rockeros el sentido de
rebeldia tan caracteristico en esta musica.

3.2.2 La identidad y el rock en Argentina
Tanto Argentina como México son paises conocidos por sus manifestaciones artisticas que han
tenido la capacidad de trascender las fronteras fisicas, construyendo una identidad que repre-
senta a sus ciudadanos, desarrollando un sentido de pertenencia fuertemente influenciado por
la cultura y particularmente por la musica popular.

En este sentido, el rock hecho en estos territorios, particularmente durante finales de los se-
senta y en practicamente toda la década siguiente, tuvo la capacidad de amalgamar elementos
locales con una musica que desde su nacimiento estuvo destinada a ser un fenémeno global
cuyos protagonistas serian los jovenes. Es por ello, que el rock, a pesar de contar con una his-
toria de mas de sesenta anos, siempre se ha relacionado a la juventud siendo el responsable
directo del surgimiento del concepto de cultura juvenil, por ser considerado como la primera
gran musica generacional. (Feixa, 1999)

Retomando lo apuntado en el apartado anterior, el rock puso en la escena sociocultural, no
s6lo de México, sino de todo el mundo occidental, a la juventud como un grupo social capaz de
realizar acciones de gran impacto, dejando de ser considerada como una etapa de transiciéon
para convertirse en gestora de cambios sociales, politicos y culturales. Por ello, hablar del rock
como un acontecimiento que genera identidad, nos permite hablar acerca de algunas caracte-
risticas que lo ubican como una ruptura con el mundo conservador adulto, ruptura que abrié el
camino para el desarrollo no sélo de una cultura juvenil, sino de la aparicion de estilos juveniles
derivados del acontecimiento del rock en la cultura contemporanea, coincidiendo con una de las
caracteristicas mas importantes de este concepto, que nos habla de que los efectos contindian
apareciendo mucho tiempo después.

“El rock presenta una caracteristica absolutamente distintiva con respecto a otros movimien-
tos sociales, que es la de estar estructurado en torno a una expresion artistica como es la
musica y la literatura, en la forma de letras de canciones. La metafora y el lenguaje artistico
hacen del rock un movimiento donde explicitamente la identidad no esta nunca suturada”.
(Cousinet, 2009: 16)

Asociado a los conceptos de movimiento social, subcultura e incluso contracultura, el rock es
un fendbmeno cultural donde los procesos de construccion de la identidad han servido a multiples
propdsitos, desde el desarrollo de un sentido de pertenencia, hasta la distincion no sélo con los
consumidores de otros géneros musicales, sino también con el mundo adulto y conservador.

Asimismo, habra que sefalar el desarrollo de dicha construccion identitaria vinculada al na-
cimiento del rock (derivado de los procesos de globalizacion que comenzaron en la época de
la posguerra) no difiere en forma significativa en la mayoria de los territorios latinoamericanos,
por lo que al igual que en México y para la presente investigacion, en el caso del rock argentino
se ubican tres elementos que se interrelacionan en formas especificas para ayudar a entender
los procesos por los que se forma el sentido de pertenencia al grupo social relacionados con el
consumo cultural del rock, estos elementos son la ruptura histérica, como una necesidad de la
juventud de romper con el mundo adulto, los elementos performativos, que a través de la imi-
tacion de imagenes y comportamientos construyeron un sentido de comunidad y las industrias
culturales que difundieron una imagen estereotipada del rockero de los setenta; a continuacion
se aborda la primera de ellas para comprender el acontecimiento del rock en Argentina.

3.2.2.1 Ruptura Hlistérica:

Al igual que en México, en un primer momento el rock and roll que llegd a Argentina (finales
de los cincuenta y principios de los sesenta) fue bien aceptado por una sociedad conservadora
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que en un principio no vio riesgo alguno con los bailes y acordes de las melodias interpretadas
por Elvis Presley o Chuck Berry.

Incluso durante estos primeros afios, varios grupos mexicanos, como los Teen Tops se hicie-
ron escuchar por el territorio sudamericano con un relativo éxito que se reflejé en el surgimiento
de agrupaciones musicales que interpretaban traducciones de los artistas contemporaneos,
pero también, (a diferencia de nuestro pais) comenzaban ya a escribir sus propias composicio-
nes en torno al género que entonces llamaban simplemente musica beat®'.

De esta forma, el momento de ruptura no se da con la llegada del rock a Argentina, sino unos
afnos después cuando, derivado del contexto sociopolitico mundial, se gesta un movimiento
cultural con raices profundas en el folklore argentino que aun hoy en dia se puede escuchar
en el rock contemporaneo, nos referimos al movimiento de rock progresivo o rock nacional.
Esta denominacion, acompanfara a toda la produccion rockera creada a partir de los setenta,
sin embargo, el rock argentino tuvo su génesis a finales de los sesenta con grupos calificados
como beat, que obsesionados con encontrar formas de expresion mas préximas a su realidad
inmediata, comenzaron a experimentar con el rock en espafiol.

S010

Cartel con algunos de los grupos mas
representativos del Rock Nacional

La ruptura comienza en un contexto altamente represivo para la juventud argentina, primero
de la mano del presidente Ongania en los sesenta, luego con la triple A (Alianza Anticomunista
Argentina) durante el gobierno de Isabel Peron y finalmente con la dictadura militar después del
76, fueron objeto de persecucion constantemente, asi como las manifestaciones artisticas y
culturales que los acompanaban.

Fue un movimiento social muy importante durante la dictadura, la Unica expresién que tu-
vieron los jovenes en los afios de plomo, el espacio donde forjaron su identidad y se socia-
lizaron. Esos jovenes no hacian politica de la manera tradicional y dentro de los esquemas
partidarios. Buscaban algo mucho mas abarcador: el poder en el imaginario cultural de una
sociedad profundamente herida y frustrada. Luchaban, en definitiva, por el poder simbdlico.
(Franco, 2006: 42)

Es por ello, que la musica rock se convierte en el caso argentino en una especie de musica
para la resistencia, que ademas de otorgar un sentido de pertenencia a un grupo social por
-1

51 Se conoce como Generacion Beat al movimiento intelectual norteamericano surgido en los afios cincuenta cuyo re-
chazo al conservadurismo de la sociedad estadounidense se expreso a través de una amplia produccion literaria cuyos
temas centrales fueron el uso de drogas v la libertad sexual. Tuvieron una influencia determinante en la creacion del
concepto de contracultura y en el movimiento hippie. Entre sus principales representantes de encuentran Allen Ginsberg
y Willam S. Burroughs. En Argentina, este movimiento comenzo a darse en forma subterranea (el underground) con una
colaboracion directa entre escritores y musicos, que vieron la posibilidad de componer canciones de rock en espanol,
sobre asuntos de importancia para la juventud. Esta musica es el antecedente directo de la mUsica progresiva 0 mas
tarde rock nacional.

96 IseLA LEGORRETA PiIcCHARDO 1 1 1 1 ®m



demas perseguido, también se vuelve el refugio para la protesta contra un sistema autoritario,
responsable de crisis econdmicas, politicas e incluso humanitarias. “Si en la dictadura de los
anos sesenta hubo grupos que en sus letras hablaban ya de torturas e injusticias, la mas dura
de los setenta obligo a los artistas a encontrar maneras mas sutiles, mas encriptadas, de retratar
lo que sucedia” (Fernandez, 2006: 65)

La gestacion del movimiento rockero argentino tuvo, como en casi todos los paises latinos,
un comienzo bastante bien aceptado por las industrias culturales, sin embargo, la llegada de los
Beatles fue sin duda parte del acontecimiento del rock argentino; tanto autores como musicos
coinciden en la importancia que tuvo la imagen, letras, actitudes e ideologia de los Beatles en
el desarrollo de la propuesta rockera argentina. Fue a raiz de este evento donde la juventud co-
menzo6 a cuestionarse la posibilidad de creacion de un movimiento con las caracteristicas pro-
pias del pais y que hablara del contexto socio historico que afectaba de forma muy especifica a
los jévenes de esa época; para muestra el testimonio de una de las figuras iniciadoras del rock
argentino, perteneciente al legendario duo Pedro y Pablo:

“Los pibes se juntaban en las plazas y tocaban guitarras como un acto de afirmacion e iden-
tificacion. En estos circulos incipientes no participaba la politica, no habia nada de violencia,
nada de consumismo. Sélo quise ser parte de eso, de ese cuestionamiento, de ese desafio,
que ademas se condecia asombrosamente con mis preferencias literarias: los poetas maldi-
tos Rimbaud, Baudelaire y Artaud (...) todos hablan de romper con lo establecido, de acabar
con la hipocresia de una sociedad cinica y esclavizante” (Cantilo, 2006: 80)

Se observa en las palabras de Cantilo como parece describir al rock como un acontecimien-
to, pues al senalar el rompimiento con el orden establecido convierte a este género musical en
una especie de resistencia contra el conservadurismo social pues cuando se esta ante un even-
to con estas caracteristicas se hace necesario explicar el valor de esa ruptura que se opone a
una simple continuidad de la vida (Badiou, 2011). Por lo tanto, en el rock nacional, los jovenes
argentinos vislumbraron una forma de marcar una distancia entre ellos y las clases dominantes,
con todas las consecuencias que esto trajo consigo, es decir, la persecucion constante, el aco-
S0, la represion e incluso la desaparicion forzada.

Ademas, es importante destacar que en todos los acontecimientos, en todas las rupturas
con estructuras pasadas se necesitan protagonistas o figuras centrales; personajes que se vuel-
ven iconos de la confrontacion con el mundo establecido y a la vez estandartes que invitan a
unirse al movimiento recién gestado. En el caso del rock nacional argentino, estos personajes
sin duda serian grupos como los Gatos Salvajes, con su cancion La Balsa®, Manal, Vox Dei,
Almendra y Arcoiris, todos ellos realizando verdaderos esfuerzos creativos para hablar de los
problemas de la juventud argentina:

“La creciente popularidad del movimiento musical que en nuestro medio iba pariendo sus
primeras formaciones grupales: Manal, Vox Dei, Almendra, Arcoiris. Muy pronto la estética
de estas bandas intensificé aquella sensacion de pertenencia que nos habian descubierto
Los Gatos”. (Cantilo, 2006: 56)

De esta forma, en pocos afos, el rock nacional logra crear un universo simbdlico dentro del
cual muchos jévenes fueron construyendo lazos identitarios a través del consumo del rock,
los cuales sirvieron para distinguirlos de otros grupos sociales, principalmente de la sociedad
conservadora, pues de acuerdo a Cousinet (2009) el rock trasladaba a sus consumidores a
otros niveles, convirtiéndolos en seres diferentes que no aceptarian ser parte de una sociedad
conservadora e hipdcrita, impulsando esta ruptura con el universo simbdlico adulto y conser-

N |

52 Cancién fundacional del rock argentino. Tema rock, aunque en el afo que se grabo (1967) se calificd de musica beat,
cantada en castellano, composicion propia (no una mera traduccion de algun éxito internacional) y cuya edicion repre-
sentd un notable éxito de ventas para el momento (se vendieron aproximadamente 250)
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vador, esto sin duda reforzaba el sentimiento de pertenencia a una especie de vanguardia tanto
musical como literaria.

La cueva

3.2.2.2 Elementos performativos
La capacidad del rock de generar cédigos comunicativos, lenguajes y en general actos de natu-
raleza performativa es diferente a la de otros géneros musicales. Partiendo de lo explicado por
J.L. Austin (1962) que senala que las oraciones performativas se explican cuando un individuo
enuncia frases que se convierten en la realizacién de una accion, es decir, que actuan lo que
enuncian, se observa que dentro de la historia del rock argentino existe una enorme cantidad
de actos performativos, mismos que generan y construyen la identidad rockera.

Acciones como el componer e interpretar rock en espafol encierra se puede considerar
como la realizacion de actos performativos que realizaron los musicos pioneros del movi-
miento beat, pues al atreverse a expresarse en su propio idioma, invitaron a otros a hacerlo,
conformando un colectivo que resulté la piedra angular del rock progresivo de los setenta.
De esta forma, grupos como Los Gatos Salvajes o Almendra se convirtieron en la motivacion
para que no solo en Argentina, sino en otros paises latinoamericanos se comenzara a gestar
el rock en espanol.

En el caso particular de los Gatos Salvajes, habra que sefialar el impacto que tuvieron en el
posterior desarrollo del rock argentino. Para comenzar, su alineacion original incluye a figuras
como Litto Nieba y Tanguito, que tras disolver la banda continuaron en el camino rockero. Ade-
mas, son coautores de la pieza musical considerada como la primera cancion de rock argentino:
“La Balsa”, cuya tematica principal enuncia una serie de actos performativos que serian una
especie de manda para los jévenes consumidores rockeros. “Tengo una idea y es la de irme al
lugar que yo mas quiera. Me falta algo para ir, pues caminando yo no puedo, construiré una bal-
sa y me iré a naufragar. Partiré hacia la locura, con mi balsa yo me iré a naufragar” (Fragmento
de “La Balsa” de los Gatos Salvajes)

Considerada por la revista Rolling Stone y la cadena MTV (Music Television) como una
de las cien mejores canciones del rock argentino, “La Balsa” impulsé a toda una generacion
de rockeros (que incluso se hacian llamar “naufragos” en referencia a esta pieza musical)
a romper paradigmas tanto musicales como socioculturales, a buscar las herramientas
artisticas para construir un universo simbdlico diferente al de la conservadora sociedad
argentina de los sesenta y setenta a través de un naufragio metaférico. Por lo que a partir
de lo performativo, el acontecimiento del rock argentino ayudé a crear y a mantener las re-
laciones entre los rockeros y su publico, otorgando un sentido, una estructura y un orden a
la realidad social en la que estaba inmersa toda una generaciéon de jévenes marcados por la
represion. Dentro del consumo cultural del rock, la imitacién de ciertos actos performativos
ayuda a que los individuos construyan y re signifiquen los sentidos de escuchar este género
musical en particular.
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Placa conmemorativa en el Bar La Perla

Otro de los actos performativos que se encuentran durante esta etapa del rock progre-
sivo es sin duda la critica hacia el sistema represivo que durante mas de una década asolé
a la juventud argentina pues a pesar de que la produccion artistica rockera era abundante,
las formas de composicién tuvieron que adaptarse a las condiciones adversas. “Las letras
son entonces también un registro de la historia. (...) Si en la dictadura de los afos sesen-
ta hubo grupos que en sus letras hablaban ya de torturas e injusticias, la de los setenta
oblig6 a los artistas a encontrar maneras mas sutiles, de retratar lo que sucedia” (Franco,
2006: 49)

Durante la década que nos ocupa, la construccién de cédigos comunicativos tuvo que utili-
zar una serie de figuras retéricas, cédigos muy especificos que requirieron de cierta preparacion
por parte de los musicos, pero también de los consumidores quienes inmersos en un contexto
altamente represivo utilizaron el lenguaje, los eventos y lugares del rock como una forma de
resistencia.

Por ello, los recitales y conciertos fueron excenarios simbdlicos donde observar actos per-
formativos, pues continuaron efectuandose en las ciudades mas importantes de Argentina, no
sin poca vigilancia por parte de las clases dominantes, a través de sus censores mas efectivos:
la policia y el ejército.

Las actuaciones de grupos como Vox Dei, Aimendra y Sui Generis se volvieron muy popula-
res entre la juventud, pues sin duda, estos eventos se convierten en una especie de ritual donde
los jovenes, a través de la imitacion de ciertos actos, palabras, gestos, reflexionan y construyen
un imaginario colectivo donde encuentran un sentido de pertenencia. “El rock confirma todo lo
religioso desde el angulo del combate a la prohibicién y una ficcionalizacion del éxtasis sexual”
(Gonzalez, 2012: 9)

Por su parte, Douglas e Isherwood (1993) afirman que la utilidad de los rituales y de los
elementos performativos que los componen se da en funcion de que encierran en un acto sim-
bdlico la construccion de significados manifestando publicamente lo que la mayoria conceptua
como valioso, mas aun cuando los recitales y los discos rockeros fueron considerados como
una forma de resistencia artistica en los tiempos de la dictadura.

De la misma forma, en el caso particular del rock argentino, estos actos suponen la exis-
tencia de sujetos que al reproducirlos hacen referencia a sistemas de valores y simbolos por
medio de expresiones verbales y no verbales, mismas que son re significadas tanto dentro del
concierto o recital como por fuera, en el dia a dia del consumidor rockero, reforzando sus lazos
identitarios con otros jévenes con gustos e intereses similares.

Por otro lado, es importante sefalar que parte de la construccién identitaria relaciona-
da con lo performativo se observa en la influencia de ciertas agrupaciones rockeras en el
movimiento de rock nacional; la década del setenta produjo un aumento de consumidores
pero también de musicos rockeros, que a través de su poder de convocatoria, convirtieron
en una posibilidad la creacion de nuevos proyectos artisticos, intelectuales y culturales.
(Franco, 2006)
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Uno de estos proyectos, fue el grupo Almendra, liderado por una de las figuras fundacionales
del rock argentino: Luis Alberto Spinetta%®, cantante, musico, compositor que se convirtié en un
referente obligado al hablar del movimiento de rock progresivo. En su mitica carrera artistica
hubo una constante necesidad de expresar su rechazo al contexto de violencia que vivié él y
sus contemporaneos durante la posguerra y mas tarde con la llegada de la dictadura militar a
Argentina, “la critica de la violencia y de la destruccion fue una constante en la obra de Spinetta
y, con certeza, uno de los pilares de la ideologia del rock, que naci6 tras el nazismo e Hiroshima”.
(Gonzalez, 2012: 11)

En este sentido, coincidimos con diversos autores en que a partir de las primeras produccio-
nes de Los Gatos Salvajes, Almendra y Manal, considerados como los pilares del género hubo
una explosion de grupos y cantantes rockeros, trayendo consigo recitales y conciertos donde
continuarian construyendo un sentido de pertenencia, tanto musicos como publico, de hecho el
primer disco de La Pesada®, fue un testimonio de estos eventos; publicado en 1971, el album
incluia un tema cuyo titulo y letra daban cuenta de aquel fendmeno: “Cada dia somos mas”, lo
que es en si una oracion de corte performativo.

Ademas de los conciertos, el dia a dia del consumidor de rock nacional expresaba actos de
corte performativo que le ayudaban a construir un sentido de pertenencia, no solo al gremio roc-
kero, sino a una generacioén que a partir de la llegada de los Beatles, cambio la indiferencia por la
accion, pues de acuerdo con Cantilo, después del cuarteto de Liverpool, ya nada fue lo mismo.

“Era como formar parte de un ejército desconocido y desfilar por la ciudad con uniformes
luminosos que provocaban estupor y envidia. Como si se tratase de una legion de Quijotes,
la turba de meldbmanos atravesaba Libertad para ir exhibiendo con orgullo sus voluminosas
cabelleras, sus collares, sus pulseras, sus suéteres de cuello alto estilo los Beatles, sintien-
ddse observados, vituperados y vulnerables. Formar parte de ese conjunto de transgresores
era para mi una novedad (Cantilo, 2006: 78)

La influencia de los Beatles no solo en la musica popular, sino en el surgimiento de la cultura
juvenil es innegable. Los cuatro musicos marcaron un antes y un después para la juventud occi-
dental, trayendo consigo una serie de actos performativos que rapidamente se colocaron en el
imaginario colectivo no solo de una generacion, sino de muchas posteriores.

En este sentido, la llegada de la musica del cuarteto a territorio argentino, puede ser iden-
tificada como el primer paso del acontecimiento del rock nacional, pues sumado a la musica
revolucionaron la imagen tipica del joven musico de los sesenta en un primer momento a través
de su indumentaria y mas tarde con actitudes y comportamientos que manifestaban rebeldia,
contestacion e incluso subversion. (Cousinet, 2009)

De esta forma, los Beatles no sélo influenciaron a una gran cantidad de musicos alrededor
del mundo a través de sus provocativos actos de rebeldia (performativos), sino que se convirtie-
ron en la piedra angular de un movimiento mundial que por primera vez en la historia contempo-
ranea coloco a la juventud como centro de su accién. Asi, que motivados por estas acciones,
rockeros argentinos emprendieron su propia lucha teniendo como referente la ruptura que John,
Paul, Ringo y George habian comenzado, siendo Spinetta con su grupo Almendra, uno de los
pioneros y retomando ciertos elementos culturales tradicionales; “el pop de Almendra indagaba
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58 Algunos fildsofos de la época como Marcuse y Adorno tuvieron cierta intervencion en el estilo de composicion de
muchos rockeros. En el caso de Spinetta, se puede ver una clara influencia (sobre todo en el disco llamado “Tester de
violencia”) de Michel Foucault, (Gonzalez, 2012) lo que nos habla de que la presencia de principios filoséficos como
parte del bagaje cultural de los rockeros sera otro punto que refuerce el sentido de pertenencia al grupo.

54 Colectivo artistico-intelectual que integraba a los musicos pioneros y a algunos de los recién llegados a la escena
rockera argentina. Tuvieron algunas presentaciones en festivales de rock, pero entre las mas recordadas, esta la
realizada en el Luna Park a finales de 1972. En palabras de Claudio Gabis, guitarrista de Manal, esa noche el publico
asistente fue intencionalmente provocado por las fuerzas del orden para comenzar una gran trifulca que termind con
la detencion de cientos de jévenes y el aumento de las medidas represivas en contra de los jévenes y el rock. “La
Argentina empez6 a morir cuando el Terror Azul de la represion se anudé en el cuello de todos, y muy especialmente
de los jovenes” (Gabis, 2006)
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en la ruptura musical provocada por los Beatles a partir del aloum Revolver y Sergeant Pepper’s,
sin temerle a la opcidén de ciertos timbres y elementos del ambito folclorico y tanguero”. (Pujol,
2007: 300)

Se comienza asi a construir un universo juvenil cuyas acciones serian vistas por las clases
hegemodnicas como contraculturales y contestatarias, inspiradas sin duda por la formacién de
un imaginario creado a partir de la musica rock, mismo que incluia una serie de principios éticos
e ideoldgicos antibelicistas y pacifistas, influidos por supuesto por los actos, palabras e incluso
formas de vestir de los rockeros tanto nacionales como extranjeros, convirtiendo al consumidor
en una especie de sujeto militante (Zizek, 2014), cuyo elemento central sera la musica, pues “la
audicion y la produccion musical son elementos centrales en la mayoria de estilos juveniles”
(Feixa, 1992: 76)

Entonces, dentro del movimiento de rock nacional, hay una gran cantidad de frases per-
formativas, mismas que al tiempo de ser enunciadas en una primera instancia por musicos y
cantantes, se convierten en acciones, al representar lo que se dice, creando un sentido de per-
tenencia al grupo social e invitando a formar parte de la construccion de un universo simbdlico,
un espacio heterogéneo donde resistir la censura y represion caracteristicas de la década de los
setenta en Argentina.

3.2.2.3. Industrias Culturales
Al igual que en el caso de México, los medios de comunicacién masiva han tenido una relacion
complicada con el rock, particularmente durante la década que nos ocupa. De la misma forma
paradéjicamente, la cultura juvenil no se hubiera desarrollado como hasta hoy en dia se conoce
sin la proyeccion mediatica que encumbrd muchos de los estilos juveniles que hoy se han trans-
formado en estereotipos bien identificados.

El consumo cultural rock y todo lo que este conlleva es una parte fundamental de las indus-
trias culturales desde mediados del siglo pasado, siendo un contribuidor de peso en el proceso
de globalizacion cultural, por ello resulta dificil entender al rock como un lucrativo negocio que
incluye ganancias millonarias cada afo, pero, paraddjicamente tanto sus musicos como sus
consumidores han creado un legitimo sentido de pertenencia mas alla del simple entretenimien-
to (Diaz, 2010) sino como una manifestacion sociocultural que relaciona el imaginario juvenil con
un sentido filosofico critico, enfocado hacia ciertos elementos de las sociedades consumistas.
De esta forma, el desarrollo de esta oposicion a la ideologia dominante resulta inherente a aque-
llo contra lo que se critica: la juventud como parte de la sociedad de consumo. (Pujol, 2007)

Tal vez sea debido a esta paraddjica relacion que durante los primeros afos del rock, las
industrias culturales argentinas llevaron una relacién sin muchos contratiempos, misma que
evidencio una reestructuracion de las articulaciones entre lo publico y lo privado que, se aprecia
también en el reordenamiento de la vida urbana, la declinacion de las naciones como entidades
contenedoras de lo social, la reorganizacién de las funciones de los actores politicos tradiciona-
les, pero sobre todo en la cultura, siendo una de sus manifestaciones mas populares la musica.
(Garcia, 2000)

Transformada la escena sociocultural, no sélo de Argentina, sino de una gran mayoria de re-
giones en el mundo, por la irrupcion de nuevas formas culturales cuyo centro de accion estaria
en la juventud, estos medios de comunicacion también fueron modificando el significado de la
identidad, que estara organizado cada vez menos por los lazos territoriales y mas por la parti-
cipacién en comunidades con una ideologia construida a la luz de movimientos pacifistas y de
reivindicacién de los derechos de las minorias. (Garcia, 2000)

Por ello, tanto la influencia que han ejercido los medios de comunicacion en el consumo
cultural del rock como la creacién, por parte de éstos, de elementos que permiten formar lazos
identitarios, se basan en su habilidad creativa para transformar los mensajes en vehiculos de
expresion con capacidad de organizar objetos que sirvan para crear sentimientos de pertenen-
cia a un determinado grupo social, que en el caso del rock seran los consumidores del género.

Asi, el poder de los medios de comunicacién al utilizar imagenes, sonidos y textos para
difundir géneros como el rock, ha impulsado la creacién de formas de expresion comunicativa
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que generan valores, opiniones, habitos, creencias y actitudes que en si mismas son parte del
universo simbdlico juvenil.

De esta forma, con la incursién del rock, los jévenes no sélo ganaron un espacio en el merca-
do como consumidores, “sino que también gestaron una subcultura y lo hicieron en la Argentina
y en el mundo en consonancia con los vientos de renovacién, de cambios, de rebeldia, de afir-
macion de su propia identidad.” (Franco, 2006: 23) Sin embargo, es justo cuando la cultura juve-
nil da sus primeros signos de ruptura con el orden establecido, del cual las industrias culturales
tenian mucho que ver, que una gran cantidad de jovenes comenzaron a practicar otra propuesta
musical alejada del rock and roll complaciente que se proyectaba en los medios argentinos,
terminando la primera etapa del rock hecho en Argentina.

Lés Beatniks

Aqui, al igual que en México se puede hablar de tres etapas fundamentales en la historia del
rock argentino, la primera con la llegada de los primeros discos de Elvis Presley y Chuck Berry
€ incluso con algunos grupos mexicanos como los Locos del Ritmo y los Teen Tops; la segunda
que empaté con muchas de las ideas del movimiento hippie y la tercera se refiere a la etapa
punk, en las Ultimas dos, al igual que en México, las primeras reacciones por parte de las indus-
trias culturales fue de rechazo.

En cuanto a la primera etapa se puede sefialar que la relacién con las industrias culturales
fue de armonia y una amplia proyeccion de artistas como Palito Ortega y Sandro, considerados
por muchos como pioneros del rock en Argentina.

Sin embargo, casi a la par y en lugares muy emblematicos para la produccion rockera de
los sesenta y setenta, como la Cueva, la Perla y el Instituto Di Tella, comenzd a surgir un movi-
miento de corte subterraneo, en un primer momento conocido como musica beat y mas tarde
como rock progresivo o nhacional, cuyas repercusiones sociales se dejaron sentir a lo largo de la
década de los setenta y que se caracteriza por un alto sentido contestatario, resultado del clima
altamente represivo que la sociedad tuvo que soportar durante esos anos.

En esta segunda etapa, la relacion del rock con las industrias culturales fue de “estira y
afloja”; contrario al caso de México, el rock nacional estuvo de una u otra forma presente en el
inconsciente colectivo de los argentinos®, no sin una amplia vigilancia por parte de las autori-
dades y por una gran censura hacia temas relacionados con el contexto de violencia y repre-
sion que imperaba. De cualquier forma, muchos rockeros argentinos hicieron esfuerzos para
continuar la busqueda de nuevas formas de expresion que pudieran ayudar a identificar a los
jovenes y alertarlos de la situacion a la que se enfrentaban dia a dia. En este sentido, a pesar
de que no se cerraron definitivamente las puertas de los medios de comunicacion, si hubo una
autocensura por parte de los mismos hacia el rock que incluyé todo un catalogo de canciones
y grupos prohibidos:

N |

5% Cuando los grandes medios de comunicacion observaron el poder de convocatoria del rock nacional, no hubo disque-
ra que no deseara contratar alguna estrella progresiva (Grinberg, 2004)
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“En esa época aumento con fuerza la censura, y se prohibié explicitamente la difusiéon de te-
mas como “Lleg6 el cambio” de Arco Iris, “Me gusta ese tajo” de Pescado Rabioso”, “Sobre
la confusion” de Roque Navarro y la version de La Pesada de “La marcha de San Lorenzo”.
Lo curioso es que este afio, empezaron a aumentar los espacios radiales de rock en emiso-
ras oficiales. Radio Municipal, con gente como Miguel Grinberg y Angel del Guercio, tenia los
programas “ El Son Progresivo”, “La nueva musica urbana”, “Opus libre”, “La joven musica”,
“Rock en Buenos Aires” y “Melopea” (con Litto Nebbia). Y en television estaba el ciclo Rock
en Canal 11”. (Fernandez, 2006: 87)

Habra que recordar las prohibiciones a las que se enfrenté el rock durante los setetenta, sin
embargo en el caso argentino, las industrias culturales continuaron hablando de las caracteristi-
cas y manifestaciones de la naciente cultura juvenil argentina, cuyo mayor logro fue sin duda el
crear el concepto de rock en espanol, incluso desde finales de los sesenta.

“Gracias a la receta que ofrecian los medios de difusion, se sabia que nos identificabamos
con los movimientos internacionales de no violencia y ya se hablaba de que algunos de no-
sotros consumiamos drogas. La resistencia a integrarse a la maquina productiva estaba bien
explicada en las canciones de Moris o de Facundo Cabral” (Cantilo, 2006: 56)

Entonces el proceso de formacién de la identidad rockera argentina, se vio fortalecida por
dos factores: 1) las manifestaciones artisticas vinculadas con el rock durante los primeros afos
de la década y 2) la difusién de algunos grupos y tematicas con las que el gobierno estuviera de
acuerdo. Sin embargo, al llegar la dictadura militar (1976-1983) la persecucion hacia el rock se
intensifico, enfocandose no en los musicos, sino en los consumidores, quienes vivieron un aco-
so sistematico de la policia, que tenia instrucciones muy especificas acerca de cémo acentuar
la represion sobre el movimiento del rock (Cousinet, 2009)

Sin embargo, el rock nacional se mantuvo presente en la vida de los jovenes argentinos du-
rante los setenta, a pesar de la represion y la censura, el acontecimiento del rock en Argentina,
fue una muestra de creatividad y empefo por parte de los musicos, para continuar con su labor
artistica y un ejemplo de resistencia por parte de los consumidores que pese al ambiente de
terror que vivian, continuaban buscando el contacto con sus idolos, reforzando de una mane-
ra muy particular su sentido de pertenencia, mas aun cuando de acuerdo a varios autores, a
comienzos de la década que nos ocupa hubo un auge de grabaciones rockeras, mismas que
combinaban estilos de corte mas folklérico (como el tango) con guitarras eléctricas y letras que
hablaban de los miedos y esperanzas de los adolescentes (Pujol, 2007)

De la misma manera, se dieron dos acontecimientos que contribuyeron a reforzar al rock
argentino, en primer lugar la recién emprendida globalizacion de los mercados financieros,
que posibilité la difusién del rock de una forma mas rapida y en segundo, la imposibilidad de
la sociedad, especialmente de los jovenes, de acceder a cualquier cosa relacionada con la
politica, lo que dejo al rock como practicamente el Unico espacio simbdlico para la contesta-
cion. (Cousinet, 2009)

Sin duda, la universalidad de este género musical ha facilitado también la internacionali-
zacion de muchas de sus caracteristicas, siendo de las mas importantes la capacidad para
construir un sentido de pertenencia entre sus consumidores. La llegada del rock a territorio
sudamericano obedece, de forma similar a la incursién del rock en México, a diversos procesos
socio histéricos que en su conjunto tuvieron la capacidad de funcionar como una especie de
resistencia ante la situacion represiva que durante la década que nos ocupa, fue en aumento.

Por tanto, en lo que respecta a la construccion de la identidad y su relacion con el rock,
se encuentran caracteristicas que describen la llegada de éste a territorio argentino como un
acontecimiento, particularmente durante la segunda etapa, que re significo el papel de este
género musical como vehiculo de expresion de los temores y suefios de la juventud argentina,
por lo que hubo una necesidad de ruptura, incluso con las formas tradicionales de hacer rock,
es decir de cantar en inglés, por lo que habra que reconocer el papel del rock progresivo como
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promotor del rock cantado en espafiol, lo que en si puede calificarse como una ruptura con un
alto sentido libertario, al rechazar la idea de que por ser el rock una musica anglosajona debia
ser interpretado en inglés.

Este acto libertario, trajo como consecuencia una serie de actos performativos pensados
para reforzar la identidad tanto de consumidores como musicos de rock argentino, por lo que a
pesar de que el rock es un fendmeno global, tiene una gran capacidad para mezclarse con las
expresiones artisticas locales, por ello, lo performativo cambia de acuerdo al contexto sociohis-
térico donde se presenta.

De la misma forma, la relacion/tension entre el rock argentino y las industrias culturales ha
construido el escenario donde hasta la fecha se sigue desarrollando la cultura juvenil, por lo que
la construccién de la identidad en torno al rock progresivo no hubiera tenido el impacto que se
ha descrito si no fuera por los medios de comunicacién y viceversa; de no ser por la creacion de
un universo simbdlico juvenil derivado del rock, la radio, la televisién y la prensa no tendrian el
tamafo y la influencia de hoy en dia, pues hasta antes del rock, los jévenes no figuraban como
publico meta de las industrias culturales

3.3 El consumo cultural del rock en los setenta:

La conformacion del movimiento rockero en distintos paises
La llegada del rock a la escena cultural de las sociedades occidentales fue sin duda un evento
de repercusiones sociohistoricas, politicas e incluso econémicas, sin embargo, atendiendo a la
idea del acontecimiento comentado con anterioridad, existieron condiciones especificas que, a
pesar de no ser advertidas por casi nadie, impulsaron la ruptura histérica que ha significado esta
manifestacion artisticas para varias generaciones y cuyos efectos aun se perciben.

Algunas de estas condiciones son:

1. Un clima altamente represor hacia cualquier manifestacion masiva derivado de la pos-
guerra

2. Una incipiente participacion de la juventud en la toma de decisiones tanto personales
como colectivas

3 La ausencia de figuras emblematicas que sentaran las bases para la construccién de
una cultura juvenil

Tras la incursion del rock and roll, las practicas culturales juveniles se vieron significativamen-
te modificadas, y con ello, se adoptaron nuevas formas de consumo cultural que involucraron la
creacion de un universo simbdlico distinto al del mundo adulto y que incluy6 una serie de actos
performativos que fueron adoptados por los escuchas y que rapidamente se asimilaron en otros
territorios, como México y el resto de América Latina.
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Han pasado poco mas de seis décadas desde que aquellas primeras notas desencadenaron
la ruptura histérica que ha significado el rock y las repercusiones continian manifestandose no
so6lo en la musica, sino también en la politica, el arte y la cultura, por lo que en esta parte del tra-
bajo de investigacién se hace necesario sefalar los aspectos mas importantes del desarrollo de
este género, pues es precisamente en su historia donde se puede analizar la evolucién de dis-
tintos elementos performativos que han modificado su consumo cultural hasta llegar a entender
como éste actuo en el acontecimiento del rock setentero, tanto en México como en Argentina.

3.3.1 Hibridacién cultural y el rock como acontecimiento
Décadas antes de que el rock and roll apareciera en la escena mundial dos géneros musicales
habrian abierto ya un espacio para éste: el blues y el country, cuyo consumo, aunque popular
en paises como Estados Unidos e Inglaterra, no tendrian el impacto del género musical que nos
ocupa.

Antecedentes: El que la fusion (hibridacion) de dos géneros definiera el nacimiento del rock
and roll es de particular importancia para el desarrollo del consumo cultural de dicho estilo
musical, en primer lugar, porque el blues, cuyo origen esta intimamente ligado a la cultura afro-
americana de los afios cuarenta y que surge en un clima de discriminacion racial, dara al género
su parte melddica con la utilizacién excesiva de la guitarra en todas sus formas y estilos y, en el
caso de la musica country, su influencia se da sobre todo en una primera etapa, cuando Elvis
Presley y Bill Haley, interpretaban canciones que rayaban mas en este estilo que en el blues. Sin
embargo, en 1954, afo fundacional del rock and roll, el resultado de esta hibridacion no solo se
apreci6 en el nuevo estilo musical, sino también en la mezcla de elementos de la cultura blanca
y la cultura negra. (Quiroz, 1993)

Al respecto, Martin Barbero y Juan Villoro sefialan que no se trata sélo de una hibridacién en
términos artisticos o por la simple apropiacién de formatos novedosos (el audiovisual, la fusién
de los estilos musicales) sino del trasplante de l6gicas hacia nuevas esferas de sociabilidad, que
no parten solo de una division definitiva entre la forma de ver al mundo de los jévenes, sino de
su propia concepcion de la historia, la naturaleza y, por supuesto, el consumo cultural que esa
generacion en particular hizo del rock and roll. Asi, la huella méas profunda del rock and roll se dio
fuera de la musica pues los elementos simbdlicos de los que rapidamente se roded, modificaron
los habitos de la juventud desde la forma de escuchar la musica, probar las drogas y “abrir su
percepcion” hasta la forma de ver al sexo y la politica. (Martin Barbero, 2005 y Villoro, 1994)

< EEETEHE

Portada del disco Size
is everything del grupo Size

Sin embargo, casi a la par del acontecimiento del rock and roll, su consumo, valores, co6-
digos y practicas simbdlicas pronto serian notadas por la creciente industria cultural nortea-
mericana, siendo la primera en darse cuenta de que a través del consumo la juventud dejaria
de ser vista como una etapa biolégica y seria tomada en cuenta como una categoria cultural
y por supuesto comercial.
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Ante los planes mercadolégicos que las industrias culturales comenzaron a aplicar para el
rock and roll, se recurrié a diversos instrumentos que ayudaron a su difusion como el cine, la
radio, las rockolas y las primeras revistas especializadas en el género. Estos medios de comuni-
cacion ayudaron a que el género tuviera un mayor impacto entre la juventud, a la vez que llevé
a esta generacién a apropiarse de una serie de actos performativos, es decir a tratar de imitar
a las nacientes estrellas rockanroleras, sus atuendos, sus costumbres, su forma de bailar, de
hablar y algunos comportamientos que rapidamente sirvieron para replantear el papel distintivo
de este género en la cultura contemporanea.

Por lo tanto, el consumo cultural del rock puede ser entendido en términos de apropiacion
simbdlica de un producto cultural, pues a pesar de que éste, tiene valores de uso y de cambio®S,
contribuye también a la formacién de una identidad juvenil, por o que se puede observar que
los aspectos simbdlicos prevalecen sobre los utilitarios y mercantiles.

3.3.2. Una breve cronologia del rock
Para comenzar, habra que sefalar algunos antecedentes del rock setentero, en particular du-
rante los afos cincuenta, donde la juventud recién comienza a ver el mundo a través de sus
propias vivencias y no mediante las de generaciones anteriores. Mas alla de adoptar una actitud
conformista con la forma de vivir ya establecida por los adultos, esta generacién en particular
llevd a cabo grandes esfuerzos por delimitar su espacio, su actuar, sus expresiones, su manera
de ser e incluso su manera de consumir.

Es en la década de los cincuenta y particularmente en los Estados Unidos, donde cambia
el paradigma de la juventud y comienza una apertura hacia nuevas formas de consumo pero
también hacia nuevas formas de expresion.

Asi, en un primer momento, el acontecimiento del rock and roll se convirtié en un factor de
cambio para la juventud pues al apropiarselo material y simbdlicamente no sélo se esta ante la
construccion de nuevas formas de consumo, que incluyen la utilizacién del cuerpo como un po-
deroso medio de expresion a través del baile, los atuendos, los peinados, las formas de hablar
y comportarse, asi como modificé los espacios para la socializacién, convirtiendo este conjunto
de actividades en actos performativos derivados del consumo cultural.

A la par de estos comportamientos, surgen las llamadas culturas juveniles, mismas que es-
taran intimamente relacionadas con el nacimiento del rock and roll; evento que lo coloca como
la primera musica generacional, pues los idolos rocanroleros retratados en los medios de comu-
nicacion eran muchachos comunes, de la misma edad y condicién que los consumidores; asi
el acontecimiento del rock permite a los jévenes autodefinirse al utilizar un objeto simbdlico y a
construir un espacio imaginario que ayudara a la formacion de lazos identitarios entre escuchas
del género. (Frith, 1982)

Asi mismo cabe anotar que el rock and roll es algo diferente a lo que hoy en dia se denomi-
na simplemente como rock, pues este se ha convertido en el mas favorecido de esa primera
incursién del género en la escena mundial, convirtiéndose en uno de los pocos herederos de la
tradicion musical anglosajona como el folk o el country, del jazz, blues y rhythm and blues, en si,
se habla de una constante hibridacion de varias formas de expresion simbdlica.

Por lo tanto, se define al rock and roll como un estilo musical creado en la década de los
cincuenta que se deriva principalmente del blues y del country, sin embargo, al momento de ha-
cerse llamar unicamente rock, su definicion adquiere elementos derivados de la (re) significacion
de las formas materiales y simbdlicas que acompanan a los actos performativos de los primeros
rockeros. En este sentido, el rock es “un medio de comunicaciéon y de expresion entre muchos
jovenes, a través del cual crean sus propios simbolos —ideales y reales- que los ubican y ayudan
a definirse a si mismos. En el rock se genera un puente intercomunicativo entre los jovenes, que

1

% En relacion al rock, su valor de uso esta constituido por el universo simbolico que permite a los consumidores apro-
piarse del género y utilizarlo como un mecanismo que ayude a la formacion de lazos identitarios y a la vez como parte
de un proceso de distincion social. El valor de cambio se refiere al sentido mercantil, es decir a entender al rock como
un bien econémico.
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enriquece la vida emocional y robustece su identidad en el aspecto creativo, en las experiencias
de caracter ritualistico y colectivo”. (Estrada, 2000: 15)

Por otra parte, la relacién con las industrias culturales siempre ha sido contradictoria pues el
rock se encuentra en la disyuntiva entre ser una forma de expresion simbdlica o un muy lucrativo
negocio. Esta es una relacién con un alto grado de complejidad donde el consumo cultural del
rock no es solo determinado por su sentido comercial, sino también por la apropiacion simbdéli-
ca que se hace del género, lo que provoca la (re) significacion de muchos elementos simbdlicos
asociados al rock por parte de los consumidores, es por ello que el consumo de este género
nunca es pasivo, pues si bien los medios de comunicacién ayudan a la difusién de actos perfor-
mativos con el fin de ampliar su consumo, algunos de éstos son resignificados por los propios
consumidores y utilizados en sus practicas culturales vinculadas al rock.

&

','l\l-i". ‘p .

Cartel Rockotitlan

De esta forma, entre 1958 y 1963 el rock and roll se aleja cada vez mas del blues, lo que para
muchos significd su muerte, sin embargo, es durante esos afnos que se estd ante una fase del acon-
tecimiento rockero que implicd una evolucién hacia formas mas complejas de interpretacion, pero
también de apropiacién por parte de una juventud que al consumirlo con mayor intensidad y en dis-
tintas partes del mundo, re-territorializé®” el significado cultural del ahora conocido sélo como rock.

La urgente necesidad de la juventud por jugar un rol mas importante en la vida econémica y
social de principios de los sesenta, aunado a un convulsionado clima politico hicieron que una
parte de la juventud (primermundista en un inicio) comenzara a cuestionarse a si misma sobre la
estética, la forma, el fondo y el universo simbdlico de sus practicas culturales, llegando a la con-
clusion de que siendo el rock el estandarte de una generacion dispuesta a ser la protagonista de
diversos cambios econdmicos, politicos, sociales y culturales necesitaba un cambio de actitud.

Este acontecimiento surgido en los sesenta, sin duda sera uno de los momentos mas impor-
tantes para el consumo cultural del rock pues lo que empezd como un movimiento de tintes mas
bien locales dio al rock elementos simbdlicos que hasta la fecha perduran, como lo son las con-
sighas del movimiento hippie que dieron la vuelta al mundo, acercando a los jévenes un mensaje
con un alto sentido de pertenencia a una generacion, el ahora famoso “haz el amor y no la guerra”.

De esta forma, en la historia del rock, uno de los momentos mas trascendentes fue el surgi-
miento de la corriente hippie®®, que tanto cultural, social y musicalmente sacaron al rock de un
letargo creativo, por lo menos asi fue en los primeros afios del movimiento. Sin embargo, como

-1

57 El término de re-territorializacion se refiere a un proceso de recuperacion/fortalecimiento de las identidades donde se
intenta recuperar el vinculo con su historia, usos y costumbres. En este sentido, cuando el rock se convierte en un géne-
ro de repercusion internacional, adquiere tintes localistas que incluyen la utilizacion del lenguaje, instrumentos, tradiciones
y costumbres de cada territorio a donde llego.

% En un principio, los hippies se pronunciaban categéricamente en contra de la llamada “sociedad de consumo”, lo cual
los llevo a realizar acciones que incluian el retorno a la naturaleza junto con la busqueda paraddjica de un mundo ideal a
través de practicas psicodélicas enmarcadas por el uso de drogas alucindgenas, pero, como se ha sefalado, el movi-
miento se fue degradando progresivamente y fue “recuperado” por la propia sociedad de consumo a la que atacaban,
al trivializar y comercializar sus consignas e ideales.
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sucede con una gran parte de los subgéneros surgidos del rock y derivado de un importante
incremento de jovenes alrededor del mundo que consumian tanto la musica e incluso moda
surgida del movimiento, la industria no tardd en etiquetar lo producido por los hippies. Por ello,
actos performativos, que incluyeron manifestaciones en el vestuario, el peinado, las consignas
y multiples formas de ser y de pensar, la musica e incluso los festivales, fueron rapidamente
incorporados y difundidos a través de los medios de comunicacién masiva, lo que significé
para muchos una absurda mercantilizaciéon de los ideales que ahora eran exhibidos como un
producto mercadotécnico.

A la par del desarrollo del movimiento hippie, fue durante las décadas de los sesenta y setenta
que los musicos de rock se volvieron “estrellas” y como sefiala Simon Frith en muchos casos, se
permitieron separar el condicionamiento del publico sobre su produccién, lo que provocé situa-
ciones adversas pues al ser mas escasos los contactos del rockero con su publico por las giras
millonarias perdieron mucho del universo simbdlico que dicho publico les brindaba; comienza en-
tonces otro proceso de transformacién del rock donde la imagen estara por encima del contenido,
derivando en un estancamiento tanto de la musica como de las letras. (Frith, 2006)

El rock entrara en una etapa decadente, tanto musical como tematicamente, situacién que se
veria reflejada en su consumo, el cual pasé de ser un fendbmeno comun en la cultura juvenil a ser
un fendmeno oculto, es decir que, tras la banalizacion del rock, éste retomo sus raices subterra-
neas para recuperar su esencia contestataria (Villoro, 1994), durante una buena parte de la década
de los setenta, lo que representa un tercer momento emblematico en el acontecimiento del rock y
que tuvo su maxima expresion en el punk rock de mediados de los afios setenta que surgiria entre
los barrios, cafés o “pubs” de una ciudad como Londres, con un alto indice de desempleo entre la
clase trabajadora juvenil, mucha de la cual estaba organizada, naturalmente en bandas de barrio.
Asi comienza el movimiento o, en términos de Urteaga la ruptura punk. (Urteaga, 1998)

Gracias a la juventud de los barrios londinenses de mediados de los setenta, el rock retomé
su esencia “callejera” lo que significa que paso de ritmos complacientes y letras superficiales a
expresar los sentimientos de ira, molestia y disconformidad de las vivencias que los jévenes que-
rian expresar ante un momento critico por el cual atravesaba la sociedad inglesa, donde la falta de
oportunidades (laborales y académicas) hacia surgir este tipo de reacciones en el sector juvenil.

Sin embargo, en un principio (como con casi todos los subgéneros derivados del rock) el
movimiento punk no era considerado como una legitima evoluciéon del rock; por el contrario, la
industria cultural, en particular la discografica, consideré que el punk era solo ruido y que las
tematicas eran simplemente las quejas desentonadas de un pequefio segmento de la juventud.

Videoclip The Beatles interpretando Help!

Tiempo después, el consumo cultural del punk, al igual que el movimiento hippie, fue visto
como una oportunidad de hacer dinero tanto por los musicos como por los productores y en
general para toda la industria cultural. Esta ultima, sin duda, supo sacar provecho y durante la
década de los setenta y principios de los ochenta promovié este tipo particular de rock con el
objetivo de promover su consumo tanto cultural como econémico.
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Para Urteaga, esta caracteristica contradictoria del rock tendra su origen y se podra explicar
si se considera en principio el caracter de fendmeno de masas que tiene el género en si mismo
(Urteaga, 1998); sin embargo, como sefala Frith existe la creencia de que hay una lucha con-
tinua entre musica y comercio, misma que para algunos estaria en el centro de la ideologia del
rock, aunque a veces, musicos y consumidores rompen con lo establecido por el sistema, sin
embargo, el poder de las industrias culturales y su crecimiento exponencial hace que en la ma-
yoria de las ocasiones el control lo ejerzan los intereses comerciales. (Frith, 2006)

Tanto la psicodelia hippie como el punk, seran reflejos de una ruptura histérica (aconteci-
miento), que trajo consigo una necesidad de evolucion, tanto de los consumidores como de los
propios musicos, que llevara a una constante renovacion del género y que a su vez le permitira
estar presente en la cultura occidental por mucho tiempo.

Los rockeros, no solo de los sesentas y setentas, han construido a través del consumo cultural
su propia forma de ver al mundo, sus propios simbolos y su propias maneras de expresion, ello
partiendo de que todo consumo es un proceso cultural independientemente de que a la vez cumpla
funciones econémicas, sociales o simbdlicas; por ello a partir del acontecimiento rockero los jovenes
se convirtieron en un grupo generacional con la suficiente fuerza para sefalar sus propias reglas de
conducta y también sus propias reglas de consumo y apropiacion simbdlica. (Reguillo, 1995)

Ademas, la juventud ha ido creciendo en nimero, fuerza e importancia alrededor de la historia
del rock, sin embargo, es precisamente durante las décadas de los sesenta y setentas donde su
papel sobresale debido a las reglas simbdlicas que los consumidores fueron construyendo en torno
al rock. Durante esos afos es importante resaltar dos movimientos que marcarian el futuro desarrollo
del género, nos referimos a la musica pop/folk y el punk rock, surgidas ambas como una especie de
ruptura con la excesiva comercializacion de sus predecesores rockeros y que son expresiones de la
existencia, importancia e influencia de las culturas populares (juveniles) en lo masivo.

De esta forma, cuando se habla del pop/folk y el punk rock como claves en la historia del
rock setentero, significa que ambas corrientes musicales no sélo marcarian la incursién y predo-
minio (aunque solo por momentos) del aspecto cultural-simbdlico juvenil sobre los intereses de
mercado en el rock, sino que también es necesario remarcar la fuerte presencia de este grupo
social en la vida de la cultura popular y por supuesto de la cultura de masas.

Teniendo como musica de fondo al folk y al punk, durante las décadas de los sesenta y se-
tenta, el consumo cultural del rock adquiere dos de sus principales caracteristicas que son, en
primer lugar, la edificacién, por parte de la juventud, de una especie de lenguaje generacional
que permitié construir puentes de identificacion y un alto sentido de pertenencia a un grupo.

En segundo lugar, el consumo cultural del rock comienza a ser considerado como un feno-
meno perteneciente a la cultura de masas, lo que ha sido aprovechado por la propia industria,
difundiendo (comercializando) todo lo que rodea a este género, como la propia musica, la apa-
riencia y los simbolos con un objetivo de tintes comerciales.

3.4 El rock en México: Actos performativos y consumo

cultural
El abordar el consumo cultural del rock en México implica un recorrido histérico que permita
analizar los aspectos mas significativos relacionados a la construccién de una identidad juvenil
que partiria de una apropiacion por parte de los escuchas rockeros de elementos que componen
el universo simbdlico de este género musical, asi como también de sus actos performativos.

De esta forma, en este apartado se presentaran algunos antecedentes histérico-culturales del

rock hecho en México, asi como también las influencias artisticas de las que este género se ha
valido para proyectar su ideologia hacia sus consumidores. En la Ultima parte se sefialan los que,
a criterio de los especialistas, se consideran como los protagonistas del rock mexicano, particular-
mente durante los afos setenta, asi como los eventos rockeros mas importantes de dicha década.

3.4.1 Antecedentes
El rock and roll llegd a México mucho mas rapido que a otros paises latinoamericanos, esto
debido a la cercania territorial con los Estados Unidos, pero ademas porque, a diferencia de
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nuestro vecino, el género fue introducido entre la juventud por medio de campafas masivas
y una enorme difusién y explotaciéon que llevaron a cabo las industrias culturales mexicanas
(radio, television, cine y compafias disqueras). En un principio, el rock and roll se caracterizé
por la inocencia de sus letras, de su baile y de su incipiente universo simbdlico. (Urteaga, 2005)

Gracias a esta excesiva comercializacién, el rock and roll en México fue exitoso como mer-
cancia y, aunque en menor medida, como cimiento para la construcciéon de un universo juvenil
simbdlico. Estos hechos revelan que, contrario a lo que sucedié en Estados Unidos, en ese
primer momento, no hubo escandalo ni fuertes criticas para el nuevo género musical.

Un aspecto que sin duda ayudo a la temprana construccion de codigos comunicativos rela-
cionados con el rock, fue que las canciones se escuchaban en espanol, es decir, los primeros
musicos rocanroleros traducian los éxitos de los grandes artistas norteamericanos, sin embargo,
como es loégico, el consumo de este bien cultural no era el mismo que se llevaba a cabo entre la
juventud de los Estados Unidos.

Para algunos criticos rockeros, como José Agustin, algunas de estas traducciones eran he-
chas con mucha creatividad, inteligencia y sobre todo con una energia rocanrolera que servia
como fuente de inspiracién, pero también para introducir el verdadero espiritu del rock and roll
que aun codificado en sus letras, era apropiado simbdlicamente por la juventud mexicana, junto
con una compleja visién del mundo que desde un principio implicaba el rock. (Ramirez, 1985)

Sin embargo, a pesar de que en nuestro pais, durante los primeros afios, el caracter rebelde
del rock estuvo matizado en las letras y ritmos de sus maximos representantes como Enrique Guz-
man, Angélica Maria, los Teen Tops o los Locos del Ritmo, durante las décadas de los sesentas, el
poco caracter rebelde del rock and roll comenzé a suscitar problemas entre las industrias cultura-
les y los musicos. Urteaga (2005) sefiala que fue en esos afos que se inicid la ruptura (liberacion)
de los grupos de rock mexicanos de las industrias culturales y de sus valores estéticos y éticos.

3.4.2 Consumo cultural y apropiacion simbdlica del rock
mexicano: los sesenta y setenta
Con la ruptura de los rockanroleros de los cincuenta y principios de los sesenta y con las nuevas
generaciones de consumidores del género, surge el movimiento de “la onda” o la versiéon mexica-
na de los hippies, que se autonombraron jipitecas, siendo una importante manifestacion cultural
juvenil que significo la creacion de un universo simbolico no soélo del rock sino de toda la cultura
juvenil, debido a que emerge en medio de un contexto altamente represivo, principalmente para
los jévenes mexicanos (habra que recordar el movimiento del 2 de octubre de 1968).
Sera en el tiempo de la “onda”, que los jévenes mexicanos comienzan a ver en el rock no sélo
un estilo musical, sino un estilo de vida, una posicién ante los diversos aspectos que rodean a
la poblacion. Una gran mayoria, comparten el ideal de cambiar al mundo con lo que la juventud
se reconoce a si misma como gestora de grandes movimientos contra la injusticia y la opresion.
Esta vision compartida de la juventud se reflejaba en la musica, letras y en general en el con-
sumo cultural del rock, al mismo tiempo, se comenzd a cambiar la forma de hacer rock, ya que
algunos musicos eran conscientes de que no bastaba con interpretar lo compuesto por otros, de
tal manera que en este periodo la blsqueda por un estilo propio estara presente en los musicos de
la onda. “El rock mexicano sufrié un cambio de grandes dimensiones durante este periodo, pues a
pesar de ser cantadas en inglés, las canciones de la onda fueron mas de contenido introspectivo,
buscando la transformacién individual con el fin de cambiar el mundo” (Legorreta, 2003: 45)

POR UN ROCK

N CENSURF

Cartel utilizado en algunos hoyos funky
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Avéandaro puede ser entendido asi como un evento fundacional, un parte aguas dentro del
basto universo simbdlico de los rockeros mexicanos que representa casi lo mismo que Tlatelol-
co al movimiento estudiantil del 68 y donde los asi llamados jipitecas, seran el punto de origen
de una nueva (y prolificamente creativa) etapa del rock mexicano. Es por ello, que la figura
simbdlica del Festival, nos permite ubicarlo como un suceso mitico, dentro del propio aconteci-
miento rockero, mas aun si se reflexiona acerca de que las causas de éste parecen exceder las
consecuencias que tuvo en “larga noche” y en los hoyos funky.

El ambiente adverso para el desarrollo o incluso para la sobrevivencia del rock en México,
paradéjicamente, impulsé a los rockeros a buscar alternativas tanto creativas como econdémi-
cas, para continuar produciendo, consumiendo y difundiendo el género. A este periodo historico
de mas de quince afios de duracion, se le conoce como “la larga noche”, que se refiere al clima
de repudio y exclusion hacia el rock, tras el Festival de Avandaro y surge como una alternativa
para los consumidores del género. En este periodo, surgen los llamados hoyos funky, entendi-
dos como refugios musicales regularmente ubicados en las colonias populares-marginales de la
capital y en varios municipios cercanos al estado de México. En su mayoria, estos espacios eran
edificios abandonados como salones, almacenes, casas viejas en ruinas o vecindades, donde el
acceso de la policia era dificil y en los que se producia, circulaba y consumia el rock.

La actitud de rechazo de las industrias culturales mexicanas hacia los rockeros setenteros
y hacia sus formas de expresién establece en si una explicacién del por qué, dentro de un am-
biente hostil, el rock mexicano crecioé y se constituyé en un vehiculo de identidad juvenil mucho
mas fuerte que otras manifestaciones artisticas del momento, pues de acuerdo con Urteaga
es en “la larga noche” (Urteaga, 2005) donde el rock mexicano deja de ser un objeto cultural
importado, principalmente de los Estados Unidos e Inglaterra, a ser parte importante de la cul-
tura musical popular urbana donde los rockeros en general pudieron tener un espacio cultural y
simbdlico de creacién y recreacion (los hoyos funky), donde el rock fue la excusa y pretexto para
un tipo de socializacion que utilizé un género musical potente en sus letras y en su musica para
crear un sentido de pertenencia a un grupo particular.

Tocada en un Hoyo Funky

Asi, la figura de los hoyos funky, (entendidos como espacios culturales- simbdlicos subterra-
neos) sirvid a los rockeros mexicanos para apropiarse de un lugar en el cual podian socializar
a través del consumo del rock, pero también para gritar su descontento hacia la constante
represion que padecidé el consumo cultural del rock, por ello se convirtieron a la postre en los
responsables de mantener el movimiento rockero en nuestro pais.

Otro aspecto importante de este periodo fueron las modificaciones que, derivadas de la repre-
sidn y censura generada por el gobierno y las industrias culturales, el rock en México se vio obliga-
do a implementar en su estructura: el cambio se observé fundamentalmente en el contenido lirico
de las canciones que los grupos mexicanos interpretaban, ya que debido a la libertad de expresién
que se vivié en el ambiente subterraneo de los hoyos funky, las letras comenzaron a centrarse en
aspectos mas cercanos a la realidad social de los jovenes que venian de las clases populares.
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Asi, en los hoyos funky, ademas de la propia socializacion que los jovenes practicaban te-
niendo al rock como mediador, se ubica una de las manifestaciones mas importantes de la
conversion del rock mexicano en practica cultural juvenil, que fue el hecho de que los grupos
cantaran en espafol y que hablaran de las vivencias de los jévenes clase-medieros que vivian
en las zonas urbanas®.

A través del consumo del rock en estos espacios culturales, surgieron algunas de las figuras
iconicas del rock mexicano, como el TRI®, quienes, al igual que varias agrupaciones de la épo-
ca, expresaron de manera mas profunda el universo cultural simbdlico de una generacién que
apoyo y defendio a sus grupos de la censura y represion del poder politico.

A pesar del ambiente de violencia, los hoyos funky lograran preservar el espiritu rebelde
del rock mexicano; la censura y represion hacia el género en cuestién, construyeron un nuevo
universo simbolico basado principalmente en un mito de refundacién que fue el Festival de
Avandaro pues a raiz de éste, el movimiento rockero sera transformado en una especie de “ri-
tual prohibido”, donde los actos performativos ejecutados por musicos y consumidores que se
organizaran en redes sociales, lograron trascender el tiempo y el espacio para dotar al rock de
una identidad desarrollada en el contexto de nuestro pais.

Es interesante observar que al interior de estos espacios, muchos jévenes establecian rela-
ciones sociales través de actos performativos, compuestos por su apariencia, (vestuario, acce-
sorios, peinado) por las actitudes y los gestos que realizaban al caminar y hablar, mismos que
los diferenciaban de otros grupos de jovenes; también el baile y en menor medida el consumo de
drogas, sirvio para socializar, sin embargo el rock siempre aparecia como mediador y promotor
de una creciente necesidad de pertenencia a un grupo que gustaba escuchar y coleccionar lo
concerniente al género, formando asi redes espontaneas de intercambio de objetos simbolicos
al interior no sélo de estos espacios, sino también en lugares donde adquieren capital cultural
como la escuela (llamese secundaria, preparatoria o universidad).

Sin embargo, no se distinguieron por ser lugares libres de violencia, drogas y alcohol; el am-
biente era pesado e incluso en ocasiones violento, como indica Urteaga, el consumo de todo
tipo de drogas y alcohol en estos lugares era cotidiano: “con el paso de los afios el “perfil de un
chavo de hoyo era ser el mas agresivo “grueso” para “hacerse respetar” y el mas pesado para
ser el mas chingoén”. (Urteaga, 2005: 98)

Poco antes del declive de estos espacios simbdlicos y derivado del ambiente subterraneo,
al interior de las escuelas, principalmente en las universidades, se comenzé a dar un fendmeno
social propiciado por los hoyos, nos referimos a la emergencia de redes sociales que trataron
de romper el aislamiento y asi evitar la prohibicién y censura social y politica del rock. Sus inte-
grantes, hicieron del rock un estilo de vida, cuyas actividades principales se relacionaban con
el consumo de este género y que extendia su esfera de accidn a intereses vinculados con el
género como el teatro, el cine, la danza, los circulos de meditacién, politicos y de estudio, la
literatura, la lectura de revistas de opinion.

Con ello, estos grupos, pronto llevaron a cabo acciones para la creacion de otro lugar mitico
en la cultura del rock en nuestro pais: el tianguis cultural del Chopo, asi las relaciones construi-
das alrededor del consumo cultural del rock sirvieron para reforzar el sentido de pertenencia y
los lazos afectivos entre los participantes a las mismas. El tianguis cultural del Chopo es visto
como un lugar idoneo para el desarrollo del consumo cultural del rock, para Urteaga (2005)
es mas que un mercado de intercambio comercial de articulos vinculados con el rock (como
discos, revistas y accesorios, ropa, etc) es también un espacio de intercambio simbdlico y de
construccion de un sentido de pertenencia a una “tribu” juvenil predominantemente urbana que
es reconocida no sélo por los consumidores del Distrito Federal, sino por toda la comunidad
rockera nacional e incluso internacional.

De esta forma tanto los hoyos como el propio Tianguis del Chopo, posibilitaran a los jévenes
el re-significar simbolos y objetos relacionados de una u otra forma con el rock, pues ademas de
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59 Canciones como Oye Cantinero, Todo tiene una razén y Chavo de Onda del TRI o En un Hoyo Funky fue y un Domingo
en la Ciudad de Paco Gruexxo, se convirtieron en éxitos en el circuito underground de los hoyos funky.
60 Conocidos durante los setenta como los Three Souls in my Mind
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permitir la construccion de estilos juveniles compuestos por una serie de elementos culturales
como el lenguaje, la musica y la estética que identifica estilos juveniles (Zarzuri, 2000), estos
espacios fueron generadores de actos performativos con un gran impacto en la cultura juvenil
mexicana, creando sus propios cédigos y brindando formas de socializacion alternativas, asi
como otras formas simbdlicas de apropiacion o acceso a bienes de consumo cultural derivados
del rock setentero.

3.4.3 Avandaro: El evento fundacional del rock mexicano
En el desarrollo de la década de los setenta, el rock mexicano tuvo momentos emblematicos po-
drian entenderse como resultado de la ruptura histérica que significd el movimiento rockero en
el contexto mexicano, esto al lograr cuestionar severamente las estructuras culturales, sociales
y politicas de México.

Antes de Avandaro, el rock mexicano construy6 un universo simbdlico propio, pues a pesar
de que la mayoria de los grupos componia y cantaba en inglés, el contenido reflejaba las angus-
tias, temores e ilusiones de una generacion marcada por la represion y la censura, intensificada
por el movimiento estudiantil del 2 de octubre de 1968.

Bajo esta perspectiva, los eventos que se desarrollaron durante los dos dias del festival, de-
mostraron las capacidades militantes que el rock es capaz de ejercer sobre sus consumidores;
un poder de convocatoria que el rock tuvo durante la década de los sesenta y setenta y que fue
testigo de un movimiento cultural de dimensiones insospechadas, que atizado por los eventos
ocurridos el 2 de octubre del 68, desencadend una naciente conciencia politica por parte de
grandes sectores juveniles, misma que acompafaria a muchos de los asistentes al Festival. De
esta forma, “aquellos jévenes en Tlatelolco, en Avandaro, en San Cosme juntaron fuerzas para
gritar que estaban hartos del viejo régimen de los dinosaurios, de los caciques, de los matones,
de los policias, de los burécratas, de la represion, del autoritarismo, del paternalismo y de la
desesperanza”. (Arana, 2002: 247)

El evento tuvo la capacidad para trascender por que la juventud lo convirtié en el signo
emblematico de la primera generacion de jovenes mexicanos con un sentido de pertenencia
generado en y por la militancia rockera, una militancia que incluso dejo a un lado las marcadas
diferencias sociales que son facilmente apreciadas en las fotografias y videos que han quedado
como testimonio, sin embargo, lo que sucedid tras éste, termind por enterrar al recién descu-
bierto poder de convocatoria del género rockero en México.

“Gran parte de la historia del rock y del personal rockero mexicano ha estado signada por
la exclusion institucional y social (prohibicidon-censura-represion abierta) que es vivida después
del festival de Avandaro (septiembre de 1971), producto del generalizado clima represivo contra
cualquier “joven rebelde” desde el movimiento estudiantil del 68”. (Urteaga, 1993: 86)

Después de un largo periodo donde incluso mencionar Avandaro era visto como una provo-
cacion al sistema, han aparecido testimonios, fotografias, grabaciones sonoras e incluso video-
grabacaciones de los momentos mas significativos del Festival. Algunos escritores de La Onda,
como José Agustin, Federico Aranay Juan Villoro dedicaron amplios documentos para abordar
tanto lo ocurrido en el festival, como lo que pasé después: censura, represion y la inevitable
busqueda de un espacio de supervivencia del rock en México: los hoyos fonkys. (Ramirez, 1985;
Villoro, 1994; Arana: 2002)

Es por ello que, en un sentido contextual, es necesario recordar dos capitulos oscuros de la
historia del México contemporaneo: La represion estudbiantil de 1968 y la matanza del jueves
de Corpus Christi, también conocida como el “Halconazo” el 10 de junio de 1971. En péaginas
anteriores, se ha explicado el papel que jugé el movimiento estudiantil del 2 de octubre de 1968
en la construccion ideoldgica de la juventud mexicana de los sesenta y setenta. Ahora es mo-
mento de hacer lo propio con este suceso que se dio en el mismo ano del Festival, con tan solo
unos meses de diferencia.

“Una gran parte de la atencion de Echeverria se centrd en los jévenes; jévenes en su gabi-
nete, jovenes en las gubernaturas de los estados, jovenes en puestos politicos y administra-
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tivos (...) El gobierno de Echeverria reconocié que el movimiento estudiantil, con todas sus
fallas y sus virtudes, era una fuerza muy importante (...) Quiza sea ésta la mayor victoria del
movimiento estudiantil de 68, la presién ejercida dia a dia, a corto y largo plazo, sobre las
autoridades gubernamentales”. (Poniatowska, 2006: 68)

Ademas de esta inclusion de la juventud, es importante sefialar que durante el sexenio de
Echeverria, existieron otros factores que pueden entenderse como consecuencias directas del
movimiento estudiantil del 68; el sindicalismo independiente, las organizaciones de corte civil
promovidas por los universitarios, los partidos politicos de izquierda, las guerrillas y algunos
movimientos sociales como el feminismo, todos ellos vinculados de una u otra forma con las
universidades y que promovieron cambios culturales y sociales.

Sin embargo, la realidad es que la censura y la represién continuaron e incluso se incremen-
taron durante su mandato; en el sexenio de Echeverria, la formacién de grupos paramilitares
auspiciados por el gobierno federal y algunos estatales, nos habla de una preocupacién de las
clases hegemonicas por los movimientos sociales, estudiantiles e incluso culturales que surgen
y se fortalecen durante los setenta no sélo en México, sino en una gran cantidad de paises
latinoamericanos. Asi, la movilizacién estudiantil en apoyo a la defensa de la autonomia de la
Universidad Autbnoma de Nuevo Ledn de aquel 10 de junio, fue vista como una amenaza a la
estabilidad del régimen priista.

“La matanza del Jueves de Corpus, se produjo el 10 de junio de 1971 en Ciudad de México
cuando el ejército, con el apoyo del grupo paramilitar denominado “Los Halcones”, abrid
fuego indiscriminado a los estudiantes que se manifestaban en solidaridad con los universi-
tarios neoloeneses y a favor de las libertades democraticas” (Urquijo: 2013, 341)

El “halconazo” como también se conoce a este hecho funesto en la historia de México, al
igual que el 2 de octubre del 68, traeria serias repercusiones politicas a Echeverria, que a dife-
rencia de Diaz Ordaz, se desmarcé de la matanza e hizo muchos esfuerzos por negar catego-
ricamente la participacion del gobierno federal en las acciones ocurridas ese dia. Sin embargo,
para una gran cantidad de jovenes y sobre todo universitarios, “El 10 de junio se convirtié en un
pequeio 2 de octubre en cuanto a que fue mitificado enérgicamente por los jovenes mexicanos
que aunque no compartian la tesis de la guerrilla urbana o rural se orientaban hacia las ideas de
izquierda” (Ramirez, 2013: 29)

Pero ;como se relaciona este evento con el evento fundacional de Avandaro? En primer
lugar, es pertinente reflexionar acerca del lapso de tiempo entre la matanza de Corpus, en junio
y el Festival, llevado a cabo en septiembre del mismo afio: solo tres meses, mismos en que el
gobierno de Echeverria aseguré que se castigaria en forma ejemplar a los culpables de los actos
del jueves de Corpus, sin que, hasta la fecha, se hayan encontrado. Por ello, no resulta desca-
bellada la idea de muchos rockeros de la época, cuyos testimonios pueden encontrarse en los
resultados del trabajo de campo de esta investigacion, de que la planeacién del Festival de Rock
y Ruedas en Avandaro, fue, en un principio, un intento de manipulacién de la juventud por parte
de las clases hegemodnicas, que preocupadas por la cada vez mayor participacion de ésta en
actos de protesta, busco en la cultura rock la posibilidad de mostrarse a favor del sentido rebel-
de que ha acompanado al rock desde sus inicios. Esto puede explicarse por qué “los agentes
que crean el rock no son los miembros de las colectividades del poder, pero el uso extensivo
del ritmo si estuvo relacionado con la permisividad por parte de estos ultimos para que el estilo
cultural se propagara”. (Cepeda, 2009: 93)
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Movilizacion juvenil del Jueves de Corpus. 10 de junio de 1971

Se afirma entonces que, hasta antes de los eventos ocurridos en el llamado Festival de Rock
y Ruedas, el rock mexicano puede ser entendido como parte de una estrategia hegemonica
para que su consumo forme parte de una especie de politica cultural, en el sentido de permitir
su facil acceso y como parte del plan de Echeverria para ampliar las “libertades democraticas”
sobre todo de los jovenes, parte esencial del discurso politicos después del movimiento estu-
diantil del 68. Por ello, el Festival ha generado controversia en el sentido de que muchos con-
sideran que la primera intencién fue la de crear una distraccion para que la matanza de Corpus
se olvidara rapidamente.

En retrospectiva, el festival comienza con una idea sencilla: teniendo como referente el Fes-
tival Woodstock, realizado del 15 al 18 de agosto del 69 en un condado del estado de Nueva
York, Eduardo Lopez Negrete (piloto), Luis de Llano (productor televisivo), Armando Molina (pro-
ductor de discos) y otros jévenes empresarios tienen la idea de organizar un concierto de rock
con los grupos mas populares del momento y a la vez, una carrera de autos. El lugar elegido
seria Avandaro, localidad ubicada en el Estado de México, por lo que tuvieron que contar con la
autorizacion del entonces gobernador, Carlos Hank Gonzalez.

De acuerdo a una gran cantidad de testimonios, el proyecto fue apoyado de inmediato
tanto por el gobierno estatal y federal, asi como por el mayor monopolio televisivo de enton-
ces y de hoy: Televisa. El objetivo era llevar a una especie de reconciliacidén entre el aparato
gubernamental y la juventud, por ello seria transmitido por radio y se grabarian escenas
para posteriormente realizar un documental que diera cuenta de los 20 mil asistentes que
esperaban, en un principio, sin embargo “si se permitié el festival fue para medir la fuerza de
la contracultura en nuestro pais, los resultados no le gustaron a nadie y el sistema se cerré
mas que nunca para impedir que prosperaran los movimientos contraculturales”. (Ramirez,
2013: 89)

Sin embargo, tres factores se conjuntaron para hacer de este festival el hito que el rock mexi-
cano necesitaba:

1. El poder de convocatoria del festival que elevd a cifras inimaginables la cantidad de
asistentes.

2. Porque fue la plataforma idénea para mostrar a los lideres del movimiento rockero, a pe-
sar de que grupos como Love Army y Javier Batiz, se negaran en un principio a participar.

3. Se pudo vislumbrar por vez primera a una especie de sujeto militante del rock mexi-

cano, que en comunién con los grupos mas representativos, construyeron una identidad
generacional.
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En este sentido, el sujeto al que nos referimos en el tercer punto, pese a las opiniones
a favor o en contra®' del Festival de Rock y Ruedas, conté con una amplia capacidad para
apropiarse rapidamente no sélo de la musica, sino del momento histérico que implicé el na-
cimiento de la cultura juvenil rockera de México, que marcé el desarrollo de la contracultura
de toda la década de los setenta y que a la postre se convertiria en el protagonista del mito
fundacional del rock mexicano.

Asi, retomando la idea de que el gobierno y las industrias culturales bien pudieron en un
principio ver al rock mexicano de esos afios como una parte importante dentro de la politica
cultural, tras los eventos de Avandaro quedd demostrado que hay una gran diferencia entre
un bien cultural “autorizado” para su consumo y un proceso de apropiacion simbdlica, como
sefiala Cepeda, una politica cultural guia al consumidor sobre las manifestaciones artisticas
permitidas por las clases hegemonicas, en tanto que la apropiacién es la razon de existir de las
manifestaciones artisticas contraculturales y de las propias subculturas resultado de este tipo
de apropiacioén simbdlica, pues se entienden como procesos de resistencia y de resignificacion
ya que el acceso a éstas, como en el caso del rock, no estd debidamente mediatizado por las
industrias culturales. (Cepeda, 2009: 97).

En este sentido, fue necesario un evento de la magnitud de Avandaro para que los grupos
mas representativos se ungieran en una especie de bautizo que los acreditara como los padres
de un verdadero movimiento rockero mexicano y que a los asistentes los legitimara como la
primera generacion del rock hecho en México, elementos que nos permiten considerarlo como
una fase por demas importante dentro del acontecimiento.

Panoramica Festival de Avandaro

Asi, pese a la aparente imposibilidad de lograr reunir a miles de jévenes en condiciones fran-
camente adversas, la tarde del once de septiembre de 1971 comienza oficialmente el Festival
de Rock y Ruedas, “los grupos con fallas y todo pudieron tocarle a un publico que constituia un
formidable espectaculo en si mismo”. (Ramirez, 2013: 87) Por ello, tanto los musicos como su
publico supieron aprovechar el momento de comunién y convirtieron a Avandaro en una mues-
tra del sentido rebelde del que tanto presume el rock. Esto a través de diversos comportamien-
tos reportados por los propios asistentes:

“Hubo desmanes, exhibiciones, buena y mala musica, aceleres, drogas, alcohol, lluvia,
agandalles comerciales, pero también hubo mucha muchisima buena onda, gente de toda la
Republica de centro y Sudamérica, sajones y de toda especie se comunicaron y se aliviana-
ron mutuamente” (Arana, 2002: 291)

-1

6! Estas opiniones fueron ampliamente discutidas en los dias, semanas y meses posteriores al Festival. Para muchos
escritores de La Onda, Avandaro fue el equivalente al Movimientos Estudiantil del 2 de octubre, sin embargo, para musi-
cos y artistas de la época, fue una accion de manipulacion por parte de la clase hegemonica para generar una empatia
entre estos y la juventud rockera, que en ese entonces se contaba por miles. En nuestra perspectiva, las dos versiones
no son excluyentes una de la otra.
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Hay dos elementos por demas interesantes en el testimonio recogido por Arana, el primero
es el concepto de “buena onda”, que puede ser entendido como una serie de comportamientos
realizados para tener una convivencia sana, alejada de la provocacion, de la represién o de la
censura. Actitudes que buscan reflejar la cosmovisién juvenil rockera en la cotidianidad. De esta
manera, uno de los primeros signos de las actividades ritualisticas que se dan en los conciertos
de rock es precisamente ese tipo de socializacién, con una dinamica propia, que rebasa al con-
texto inmediato y que motiva a la accion. (Nivon y Rosas, 1993: 125)

El segundo elemento que habra que senalar es el de “aliviane”, que significaria en un sentido
metaforico el estar ligero, el no cargar con prejuicios, el entendimiento y disfrute de la diferencia
y el prestar poca importancia a las diferencias sociales, econémicas y culturales para gozar
del sexo, las drogas y por supuesto del rock and roll. Asi, los comportamientos ritualisiticos
observados en Avandaro, pueden ser entendidos como una representacion social y una accion
politica del sujeto militante rockero, lo que “permite superar la idea de que los rituales consti-
tuyen exclusivamente una forma autoritaria, es decir impuesta desde el poder, de organizar las
relaciones sociales” (Nivon y Rosas, 1993: 126)

Es por ello, que Avandaro contiene una serie de caracteristicas que permiten considerarlo
como una parte fundamental dentro de la ruptura historica generada por el rock, en cuanto
que se convirtié6 en un emblema de la rebeldia, inconformidad y sentido de pertenencia de la
juventud setentera mexicana, que a pesar de las dificultades técnicas, logisticas, ambientales
y a las diferencias sociales entre los propios asistentes, logré6 generar cierta preocupacion por
el constante cuestionamiento a los valores burgueses y a las buenas costumbres, no sélo por
la musica rock, sino por dos anécdotas que en particular llamaron la atencion y se convirtieron
en una especie de leyenda derivada del Festival: la primera la famosa “encuerada”; la segunda,
la quema de una bandera nacional que tenia como escudo el simbolo de amor y paz utilizado
comunmente por los hippies. “Ambos sucesos fueron deformados después para satanizar el
evento, el primero como una orgia de sexualidad y pornografia, y el segundo como un agravio a
los simbolos patrios y a la identidad nacional”. (Almeida, 2011)

Sin embargo, y a pesar del saldo blanco que se presentd después del Festival, el rock en
México fue el objetivo principal de la persecucion, censura y represion no sélo del gobierno,
sino de los aparatos ideolégicos del pais (estado, escuela, iglesia). Cientos de articulos en pe-
riddicos y revistas, grandes espacios en radio y television, se dedicaron a desprestigiar los
comportamientos de los casi 250 mil jévenes asistentes al Festival. A partir de ahi, las politicas
culturales relacionadas al rock se descartaron rotundamente; miles de jovenes arrestados solo
por su apariencia rockera, las manifestaciones artisticas relacionadas al rock, como la literatura
de “La Onda” fue fuertemente criticada. Ante este panorama, muchos rockeros (sobre todo los
de clase media) optaron por alejarse del movimiento, dejando a las clases bajas o la “banda”
como el Unico publico del rock mexicano que se vio forzado a sobrevivir en la subterraneidad de
los hoyos funky. (Arana, 2002; Ramirez, 2013; Quiroz, 1993)

Se observa que hasta antes de los eventos del Festival el rock en México se encontraba en
una etapa de aceptacion por las industrias culturales y como se ha sefalado, estuvo en vias
de convertirse en parte de las politicas culturales disehadas especificamente para los jévenes.
Grupos como Peace and Love, El Ritual e incluso Javier Batiz tenian contratos con importantes
casas disqueras, sin embargo y de alguna manera gracias a Avandaro el rock mexicano recupe-
ra su sentido contestatario y rebelde en los hoyos funky. En estos sitios, comienza a formarse un
sentido de apropiacién simbdlica derivado del caracter popular de los asistentes a estos foros.
Por ello, durante casi toda la década de los setenta el rock entra en una nueva légica que busca
un espacio propio, al ir en contra de las estructuras culturales de las clases hegemonicas e in-
cluso en contra de él mismo para convertirse en un género de corte mas popular.

“Después del festival de Avandaro el rock fue reprimido y en los afios de la actividad politica
clandestina, también optd por moverse subterraneamente. Nacido pequefio burgués con
el tiempo adquirid eso que habia marcado su origen: el caracter contestatario, el rock se
‘moreneo’ y salié de los guetos de la clase media y encontrd su underground en la periferia.
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Durante casi tres lustros el rock y sus seguidores fueron estigmatizados y perseguidos”.
(Quiroz, 1993: 77)

Uno de los legados mas importantes de Avandaro fueron los hoyos funky, pues sin ellos, el
rock en México no tendria ese elemento contestario y rebelde que caracteriza al género; la clan-
destinidad, la subterraneidad y la apropiacion por parte de las clases marginadas, logré, al igual
que en otros paises como Inglaterra con el Punk, el resurgimiento del rock mexicano, donde las
canciones se comienzan a interpretar en espanol y los temas que se abordan estan directamen-
te relacionados con el dia a dia de “La Banda”. Es por ello que grupos como los Three Souls
in my Mind, Botellita de Jerez o Paco Gruexxo terminan por resignificar el movimiento del rock
mexicano a finales de los afios setenta y principios de los ochenta. Todo ello eny por los hoyos
funkies.

3.4.3.1 Grupos principales

Las anécdotas que se cuentan sobre la organizacion del Festival de rock en Avandaro incluyen
pasajes que narran las relaciones de muchos de los grupos participantes con los organizadores
del evento, pero sobre todo con su publico. La encomienda para los organizadores del evento
era reunir a la mayor cantidad de grupos rockeros (a los que en un principio se acordé pagarles 4
mil pesos) que tocarian ante un publico de mas o menos 75 mil personas, evento que precederia
a una carrera automovilistica, que por cierto, nunca se realizé. A pesar de que para ese entonces
mas de una centena de grupos de rock gozaban de cierta popularidad e incluso, varios de ellos
se presentaban en radio o en television, se realizé una seleccién que consistié en ofrecer una
cantidad minima de dinero por participar. Los que aceptaban, de acuerdo a testimonios recogi-
dos por José Agustin, Federico Arana, lo hacian mas por la oportunidad de estar en un evento
masivo que por la ridicula cantidad de dinero que los jévenes empresarios organizadores del
Festival les podian pagar. (Ramirez, 2013; Arana, 2002)

“El responsable de conseguir el elenco del festival fue Armando ‘El Ringo’ Molina. La idea era
tener a los 10 mejores grupos de rock de México pagandole cuatro mil pesos a cada uno:
Los Dug Dugs, Peace And Love, Three Souls in My Mind, La Tinta Blanca, El Amor, Epilogo,
Bandido, La Division del Norte, Tequila y Los Yaki con Mayita Campos. También queriamos
tener a Javier Batiz, pero sus pretensiones econémicas eran inalcanzables y por ello quedo
fuera” (Almeida, 2011)

ydalecahdad g -

Publicidad para el Festival de Avédaro

Habra que sefialar que aunque los principales reclamos de los musicos fueron las malas
condiciones técnicas, la poca organizacion y el casi inexistente apoyo de los grandes medios de
comunicacion, al final se llevaron la enorme sorpresa de ver como continuaban llegando jévenes
al concierto, pues de los 75 mil que se esperaban, la cifra rapidamente llegd a contarse en 250
mil personas, para las cuales por supuesto, no se tenia contemplado ni alimentos, ni sanitarios,
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ni seguridad, lo cual no fue considerado como un impedimento para continuar con la conviven-
cia rockera.

“Epilogo y La Division del Norte precedieron a Los Tequila, que prendié fuerte al personal.
Peace and Love por consenso general fue de lo mejor del festival, pero las fallas de equipo
arreciaron con El Ritual y un cortocircuito trajo la oscuridad total cuando tocaban los Ya-
quis”. (Ramirez, 2013: 87)

En lo que se refiere al espectaculo musical, los grupos convocados tuvieron la oportunidad
de interpretar canciones que gozaban de cierta popularidad entre los asistentes, muchas de
ellas con un alto sentido rebelde y contestatario, como se observa en la siguiente tabla:

Grupos Canciones mas representativas
interpretadas en el Festival

Los Dug Dug's Lost in my world, Let's make it now, Change, change

El Epilogo Epilogo, He buscado por todo el mundo, Hombre no
comun, Nubes y sol

La Divisién del Norte It's a new day (Wayo Roux)
| got your love (Wayo Roux)

Tequila Im gonna move, Give me information, Super Highway

Peace and Love We got the power, Mariguana, Memories for those who
are gone

El Ritual Let it go (Hollywood), Satanas y Easy woman

Bandido Freedom now, A new day

Los Yaki con Mayita Campos Wild Thing, Nobody but Me, Sunshine of your Love

Tinta Blanca Everything is gonna change, Salmo VIl 'y Salmo VIII

El Amor | Love you more, We sing together

We must say goodbye

Three Souls in my Mind Don’t ask me, Lenon Blues, Una y otra vez

Fuente: Elaboracion propia con datos de Youtube

Es de llamar la atencion que la gran mayoria de las interpretaciones fueron hechas en inglés,
solo tres grupos (Epilogo, el Three Souls in my Mind y Tinta Blanca) incluyeron algunos temas en
espanfol durante sus presentaciones. Este hecho nos habla de una etapa previa, durante la cual la
ejecucion del rock para muchos musicos, productores y difusores se debia hacer en inglés, por ser
este el idioma nativo de este género musical. Sin embargo, gracias a la censura viene una etapa de
resignificacion del rock mexicano, que para empezar se canta en espanol y cuyas liricas se acercan
mas a la realidad del joven marginado, este tendria su maximo esplendor mas adelante en los hoyos
funky pero muchos de los grupos antes mencionados y otros de los que se hablara, desaparecieron.

Sin embargo, es necesario sefialar que a pesar de este clima de hermandad y solidaridad
entre los jovenes asistentes al concierto y la comunion de los musicos con el publico, hay un
factor que ha opacado la importancia la significacién del festival y es la falta de politizacion de
los rockeros, hecho que se observé durante todo el espectaculo musical pues a pesar de que
“el halconazo” habia ocurrido apenas tres meses atras, se dijo muy poco acerca de él. Para
muchos, la falta de compromiso social del rock mexicano es lo que ha impedido que realmente
se desarrolle y que, por lo menos en nuestro pais, el rock no sea la musica contestataria que se
esperay que incluso se exige, pues su colaboracién para solucionar problematicas que afectan
a la sociedad en su conjunto no ha sido sobresaliente, en cambio, en el caso argentino y de
acuerdo a las entrevistas realizadas durante la investigacion de campo, el rock si fue una parte
importante en la resistencia juvenil contra la dictadura militar.

Por ello, si bien es cierto que tras los movimientos estudiantiles que se desarrollaron a finales
de los afnos sesenta en varios paises tanto en Europa como en América, el rock no alcanzé nive-
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les de musica contestataria y/o de protesta en todas las latitudes, en el caso de México, el rock
producido posteriormente al 2 de octubre no fue necesariamente la voz de los reprimidos (los
jovenes), pues pocas canciones y mucho menos posturas politicas bien definidas se encuentran
en el material grabado a partir del 68 y hasta bien entrada la década de los setenta, aunque “en
los nombres de algunos grupos podia percibirse cierta inquietud revolucionaria: La revolucién
de Emiliano Zapata, Los Parias, La Compafia, 1910, Divisién del Norte, La Decena Tragica, La
Comuna, La Reforma Agraria, Nuestra Tierra, Viva México, Liberacion Proletaria”, (Arana, 2002:
80) pero dificilmente estos grupos llegaban a criticar algun aspecto de la vida politica, social,
econdmica o cultural del pais, a pesar de contar con ciertas plataformas mediaticas, que bien
pudieron aprovechar.

En este sentido, por la proximidad con los hechos ocurridos en junio (el halconazo) el festival
fue una oportunidad desaprovechada para los rockeros mexicanos al hacer muy poca referencia
al jueves de corpus®, aunque para autores como Arana, Agustin, Quiroz y para el mismo gui-
tarrista Javier Batiz, el hecho de que Peace and Love cantara “We got the power” (Queremos
el poder) resulta significativo, aunque minutos después fuera el mismo grupo, el encargado
de enviar al rock mexicano al hoyo negro o a la larga noche, donde todo lo relacionado con el
género fue censurado y reprimido, al convocar al publico con palabras altisonantes a cantar la
cancion “Mariguana”. Aparentemente los rockeros mexicanos continuaron su larga tradicién de
indiferencia o de miedo hasta bien entrados los afios ochenta. (Arana, 2002)

3.4.3.2 Avandaro: El rock como detonante para otras

manifestaciones culturales
Antes de comenzar formalmente con las actividades del festival, hubo obras de teatro, exposi-
ciones artisticas, charlas sobre ecologia e incluso una sesién de yoga. Asi, se observo el papel
del rock en la vida cotidiana de la juventud y como se podia ligar con una serie de actividades
culturales, artisticas e incluso deportivas, por lo que ademas de ser un movimiento cultural ju-
venil también puede ser considerado como un elemento que incita el desarrollo de otro tipo de
manifestaciones artistico-culturales.

Asi ha sido durante varios afos; una de las capacidades performativas del rock es la facili-
dad de involucrarse en el proceso creativo de otras manifestaciones artisticas, como también
ha permitido lo contrario; pintores, escultores, escritores, disefiadores se han involucrado en el
proceso de produccién del rock no sélo en México, sino en todo el mundo.

Esta tendencia, sin lugar a dudas comienza, por lo menos en nuestro pais a partir de finales
de los anos sesenta, cuando el acontecimiento rockero tomé por sorpresa a toda una sociedad
conservadora y contindia durante el periodo oscuro del rock mexicano, donde como explica Ur-
teaga, los jévenes tendran solo dos caminos para continuar en el rock, el primero: la formacién
de comunidades artisticas que mediante la socializacién, permitieron el intercambio material y
simbdlico de elementos relacionados al género. El segundo: los hoyos funky.

“Durante gran parte del 70 y algo del 80, la primera de estas formas de sobrevivencia posi-
bilitara el desarrollo de colectividades de jovenes con muy buen gusto por el rock que esta
haciéndose en otros paises (a través de obtener y “rolar” los discos y folleteria foranea);
grupos de chavos reunidos por el gusto de escuchar en comun la musica rock, que se haran
cuates vivenciando también otro tipo de actividades en conjunto: producciéon de literatura
urbana rockera, teatro, plastica, fotografia, dibujo, poesia, circulos politicos, etcétera. Y por
supuesto lo producido como rock por ellos mismos”. (Urteaga, 1993: 85)

De la misma forma, habra que sefialar que asi como el rock produjo nuevas formas de socia-
lizacion a través de diversas actividades artisticas, también ha recibido influencias tanto musi-
cales como literarias. En este sentido, el rock mexicano, particularmente el producido durante

-1

%2 De la misma forma, una de las pocas referencias a la matanza del 10 de junio del 71 fueron unas pocas palabras dichas
por Alejandro Lora, lider del Three Souls in my Mind, casi al término del festival.
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la década de los setenta tuvo una influencia directa de la llamada “generacion beat”, con es-
critores como Allen Ginsberg, William S. Burroughs e incluso Charles Bukowski, que a pesar
de no pertenecer a este movimiento, se le asocia frecuentemente por la similitud de los temas
tratados. En México, lo beat influencia de una manera importante a los escritores de La Onda,
que a su vez también influenciaron a los rockeros de la época.

Jimmi Hendrix. Acuarela

Por el lado musical, es innegable la influencia en la musica rockera mexicana de Janis Joplin,
Jimmy Hendrix y Jim Morrison, todos pertenecientes al llamado “club de los 27” por fallecer
a esa edad. También se perciben influencias de Los Beatles, Rolling Stones, Deep Purple y
Led Zeppelin, asi como también se aprecian aportes del blues en muchas de las melodias de
esos afnos, particularmente en el grupo Three Souls in my Mind. Estas influencias artisticas nos
hablan de los alcances que el acontecimiento rockero logré, no sélo durante los afios que nos
ocupan y en un solo campo cultural (el musical), a través de los intercambios simbodlicos que
se dieron a partir de la ruptura histérica que significé el rock setentero y que desencadenaron
cambios en las estructuras sociales, culturales y artisticas de toda una generacion.

En este sentido, el acontecimiento del rock tuvo fases importantes que establecieron el senti-
do rebelde y contestatario que acompané al rock durante toca la década de los setenta, muchas
de esas fases se dan antes del Festival de Avandaro, donde se encuentran grupos, expresiones
y el surgimiento de algunos lideres del movimiento rockero mexicano, sin embargo ninguno de
esos eventos tuvo la resonancia del festival por o que se afirma que en él se formaliza la idea de
que el rock no era una musica pasajera y se comienza a entender como un movimiento cultural
con repercusiones importantes.

De esta forma, se considera que fue el primer gran escenario que alojé un repertorio nuevo
de acciones colectivas de los jovenes ligado al rock, donde el sujeto militante logra una identifi-
cacion a través de compartir un universo simboélico, mismo que provoca el rechazo y la persecu-
cién por parte del sistema. Por, ello su valor radica en que es un acto tremendamente simbdlico
que logra articular:

1. Cuestionamientos al sistema

2. Un rechazo total a la falsa moral burguesa

3. La fuerza de la unién de la juventud que da paso a la rebeldia y a la busqueda de libertad
4. La legitimidad a los lideres, que estan mas alla del mercado y que hace comunién con
el publico en un sentido cuasi ritual

Se concluye este apartado, siguiendo los términos del acontecimiento expuestos por Zyzek,
y considerando que la trascendencia de Avandaro, (a pesar de no haber sido plenamente apro-
vechada por la comunidad rockera para manifestar su oposicién a eventos como el Halconazo)
esta directamente relacionada con el (re) surgimiento de un sujeto militante que se comprometié
simbdlicamente con este género al utilizarlo como una forma de resistencia; surge entonces una
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figura protagonica cuya performatividad tuvo un foro de expresién de las dimensiones que lo
tuvo el mitico Festival, pues el rock mexicano, como movimiento cultural, necesitaba de nuevos
lideres que trataran de darle una direccién hacia la contracultura, como ya se hacia en otros
paises y aunque habia un rock antes de Avandaro y a pesar de que los primeros grupos coloca-
ron algunas bases para su desarrollo, esta nueva etapa del rock requeria de un espacio donde
grupos rockeros y publico se unieran simbdlicamente.

3.5 El Consumo Cultural del Rock Nacional Argentino

El concepto de consumo cultural, ya abordado con anterioridad, sirve como un marco de inter-
pretacién para explicar algunos procesos mediante los cuales las sociedades modernas y en
particular los jovenes, se apropian simbodlicamente de la musica popular, especificamente del
rock. Sin embargo, en los contextos latinoamericanos de las décadas de los sesenta y setenta,
el término impulsado por Nestor Garcia Canclini, nos permite formular algunos preceptos que
ayuden a dimensionar la importancia de este género en la vida cotidiana de la jévenes setente-
ros, tanto de México como de Argentina.

En este sentido, el consumo puede ser entendido como un lugar donde las relaciones so-
ciales se construyen (Arantes, 1999), es decir, donde se puede crear y mantener una identidad
colectiva (Garcia Canclini, 2000). Es por ello que en este apartado se abordaran las formas que
asume el consumo cultural y la apropiacién simbdlica del rock en el contexto argentino de los
afnos setenta, enfocandonos en dos aspectos que se consideran esenciales:

1. La disputa al interior del circuito cultural argentino, entre lo que debia entenderse como
rock auténtico, misma que termind en el momento en que la dictadura militar emprendié
acciones con un alto grado de censura.

2. El proceso mediante el cual el rock nacional se convirtié en la musica de la resistencia
juvenil argentina

De esta forma, dentro de la historia del rock nacional, la dictadura militar tuvo un efecto
contrario al que trataron de imponer las instituciones represivas; a través del consumo cultural
del rock, los jovenes se convirtieron en el grupo por excelencia para hacer frente a los abusos
y vejaciones resultado de la violencia y la represion del régimen, lo que fortalecié los lazos
de identidad entre los musicos, productores y escuchas. Asi, coincidimos con Garcia Canclini
cuando sefala que el consumo cultural también puede ser visto como un espacio de integra-
cién y comunicacion (Garcia, 2000), pues a pesar de que durante practicamente toda la década
estudiada, el consumo de este género no se dio a través de los medios masivos, si utilizé ciertas
alternativas para llegar a un publico joven, que vio en él la posibilidad de encontrar un movimien-
to cultural de resistencia, cuyos efectos, aun hoy en dia continian apareciendo, no solo en el
campo de la produccién musical, sino en los aspectos mas cotidianos de la sociedad argentina.
Asi, este género ya no es “ni social, ni cultural, ni politico, ni siquiera generacional, sino todo a
la vez, es decir rock” (Hennion, 2002:303)

Ademas, si se resignifican algunas practicas cotidianas de los jévenes durante los afios se-
nalados, como escuchar musica juntos o ir a un recital de rock, se puede sefalar que estas
acciones de consumo llevan inherentemente a una socializacion® por y para el rock, misma que
habla de un proceso de apropiaciéon simbdlica y de distincion social. Sin embargo, este rasgo
no es particular del rock setentero en Argentina, pues estos procesos se dieron de una u otra
manera en las diferentes latitudes donde primero el rock and roll y méas tarde solo rock, llegé. Se
observan asi particularidades del acontecimiento llamado rock nacional.

3.5.1 Antecedentes
Una de las primeras pautas que distingue al rock nacional argentino del producido en otros

territorios es su alto grado de politizacion. En este sentido, de acuerdo a Ranciére, el térmi-
1

8 La socializaciéon es un proceso gue consiste en “la induccion amplia y coherente de un individuo en el mundo objetivo
de una sociedad o en un sector de él” (Berger y Luckmann, 1968: 14)
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no politica significaria un desacuerdo, disenso, conflicto (Ranciére, 1996), sin embargo, como
afirma Krieger la politica por si sola no estéa en condiciones de acabar con el desacuerdo pero
emprende acciones que lo llevan a la interaccién social (Krieger, 2013). Es por ello que cuando al
retomar al consumidor de rock como un sujeto protagénico en el movimiento rockero nacional,
se le otorga una cierta capacidad militante, por lo menos en el caso de Argentina, pues el rock
en este lugar, fue utilizado mas alla de un divertimento para la juventud y se convirtié desde me-
diados de los sesenta en un espacio para la resistencia contra la censura. En este sentido, las
acciones colectivas impulsadas por los jévenes rockeros argentinos, pudieran explicarse como
operaciones pertenecientes a la esfera de lo politico, entendido como:

“un momento de ruptura y renovacioén del orden social, de radical contingencia, donde se
muestran las alternativas posibles y desaparece cualquier interpretacion de necesidad his-
térica, que no necesariamente se tiene que expresar en procesos revolucionarios o grandes
cambios sociales, sino también en hechos de caracter menos radical” (Mufioz, 2004: 23)

Si se observan con detenimiento los procesos que conformaron el imaginario rockero de los
anos setenta, en varios paises como Estados Unidos, Inglaterra y Argentina, la idea de lo politico
seria compatible con la definicion de acontecimiento en el sentido de la ruptura histérica que
significé la apropiacion simbdlica del rock para los jévenes de esa época. Estos procesos, en
estos contextos especificos también podrian incluir la figura del sujeto militante (en el campo de
lo politico y no de la politica®, al que Zizek se refiere cuando explica el acontecimiento.

Entonces, si partimos de que el rock nacional argentino puede ser considerado como un
acontecimiento con un sujeto protagonico (los rockeros) que adquiere caracteristicas de sujeto
militante, se hace necesario establecer ciertos conceptos que nos ayuden a comprender la di-
mensién histérica de su consumo cultural.

De esta forma, Pablo Vila propone entender al rock nacional como un movimiento social de
vital importancia para la juventud argentina, sobre todo durante el periodo dictatorial (Vila, 1987)
pues logré antes que ninguna otra manifestacion cultural, la formacién de una identidad colec-
tiva derivada de una practica de resistencia a la censura gubernamental.

Ahora bien, |a historia del rock en Argentina comienza con la internacionalizacion de las primeras
figuras del rock and roll provenientes de Estados Unidos. A pesar de las enormes distancias geo-
graficas y culturales, la llegada del rock a Sudamérica, no fue muy diferente a lo que fue en México y
Centroamérica. Elvis Presley, Little Richard y Chuck Berry eran frecuentemente observados y escu-
chados a través de diversos medios de comunicacion masiva, aunque, a decir de Pujol (2007) y Vila
(1995) el tango y la musica folclérica gozaban de igual o incluso mas popularidad entre la juventud
argentina. Es por ello que durante los cincuenta el consumo cultural del rock tuvo un bajo perfil.

“Hubo menos sombreros y mas jeans, y la figura del “rebelde sin causa” entré en escena,
pero la moda no revelé transformaciones importantes en materia de rasgos identitarios, roles
o moral sexual. Los jovenes de los ‘50 no se diferenciaban demasiado de sus mayores (...)
una suerte de paz armada aun reunia a jévenes y adultos. En realidad, se era “joven” sélo de
noche. Y esa noche era compartida por diversas edades.”. (Pujol, 2007: 289)

Asi, los primeros rasgos del consumo cultural del rock and roll, no tuvieron el impacto visto
en otras latitudes (Estados Unidos), sin embargo, este género se iria abriendo camino, sentando
las bases para el acontecimiento rockero de finales de los sesenta y de la década siguiente, con
artistas como Astor Piazzolla, que a pesar de no interpretar rock and roll, fue un pionero en la
busqueda de nuevas formas de composicion musical, lo que le valid, el ser fuertemente criticado
por los tangueros, pero muy apreciado por intelectuales y rockeros tanto en Argentina, como en
el resto de Latinoamérica.

N |

8 Mufoz sefiala la diferencia entre lo politico y la politica, refiriéndose a que esta Ultima puede ser entendida como un
espacio institucional para recrear los intercambios, donde se tratan de sobrellevar las diferencias. (Muioz, 2004)
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Astor Piazzola

En los sesenta, década fundamental en la historia del rock, no solo en Argentina, sino en
una variedad de paises donde llegé el acontecimiento rockero. Durante los primeros afos, los
medios de comunicaciéon masiva comenzaron a fijar su atencion en el fenédmeno del rock and
roll, por lo que trataron de proyectar una imagen juvenil muy parecida a los grupos de moda
que venian tanto de Estados Unidos como de Inglaterra. En este sentido, la emision televisiva
conocida como “El Club del Clan”, programa cuyo eje principal eran nUmeros musicales pre-
sentados por jovenes, impulsé a figuras iconicas de la musica popular argentina como Palito
Ortega, Eddie Pequenino y Sandro, mismos que adquirieron fama como los primeros rockan-
roleros argentinos. Ademas, como parte de las influencias musicales de estos intérpretes, se
retomaron elementos del fendmeno conocido como la nueva ola®, que se vivié con fuerza en
Centro y Sudameérica, de los tangueros y de la musica folclérica. “La Nueva Ola liberé el campo
de la produccion musical de los mandatos de los géneros tradicionales. Por otro lado, estaba la
desobediencia de Astor Piazzolla con su operita Maria de Buenos Aires. Y también la llamada
Nueva Cancién poblada de cantautores que frecuentaban el Instituto Di Tella” (Pujol, 2007: 293)

Entonces, parte de los antecedentes del rock nacional se encuentran en musicos, composi-
tores e incluso lugares, que en un principio no se relacionaban con el rock and roll. Sin embargo,
varios rockeros, entre ellos Spinetta y Charly Garcia, han re significado el papel que, por ejem-
plo, jugd Piazzolla en el desarrollo de la estética y lirica rockera nacional. Asi mismo, los esfuer-
zos del Instituto Di Tella han sido objeto de reconocimiento como parte esencial del imaginario
colectivo de los primeros rockeros argentinos.

Charly Garcia y Luis Alberto Spinetta

-1

8Término utilizado para designar a un vasto grupo de intérpretes y compositores en todo Latinoamérica, que influencia-
dos por el rock and roll de los anos 50, adaptaron este género musical a sus propios contextos
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A finales de los cincuenta y principios de los sesenta comienzan a surgir los primeros gru-
pos argentinos de rock and roll, inspirados en la multiplicidad de actos performativos que las
estrellas americanos e inglesas realizaban para convocar a los jovenes de todas las latitudes a
unirse a este recién creado movimiento cultural y musical®®, y junto con ellos el arribo de una
serie de cuestionamientos a las sociedades conservadores, a sus valores, costumbres y tradi-
ciones. Esto permitio a los jovenes “constituirse como un sujeto social con relativa autonomia,
con formas de sociabilidad, relaciones afectivas, modos de entender la autoridad y de vivir la
sexualidad especificos, y desafiantes de lo instituido”. (Alvarado y Vommaro, 2010: 21)

Ademas, no es desconocido, que durante la posguerra, el protagonismo de la juventud fue
adquiriendo mayor empuje no sélo en Latinoamérica, sino en el resto del continente; esto fue
advertido desde un principio por los medios de comunicacion masiva, quienes vieron en el rock
and roll una oportunidad para llegar a un publico juvenil, por ello, se vieron obligados a producir
y reproducir los consumos culturales que pedia la juventud. (De los Santos, 2015) Es aqui donde
se marca el nacimiento de una industria enfocada en el consumo de bienes materiales y simbo-
licos dirigidos especificamente a los jévenes.

3.5.2 Consumo cultural y apropiacion simbdélica del rock

nacional
La historia del rock nacional argentino es la crénica del desarrollo de una cultura juvenil a la
sombra de un sinfin de condiciones politicas adversas, que incluyeron la persecucion y la cen-
sura como medios para impedir la proliferacién de manifestaciones en contra de los gobiernos
autoritarios.

Asi, los primeros afios y los primeros grupos influenciados por el rock and roll, fueron consi-
derados como inofensivos, incluso apropiados y difundidos por las industrias culturales. Sin em-
bargo, a mediados de los afios sesenta, con la aparicién en la escena cultural de grupos como
los Beatles, Rolling Stones y The Doors, el mundo no volveria a ser el mismo. El impacto a nivel
cultural y en la juventud rebasé los efectos pensados, es decir, fueron las primeras senales del
acontecimiento rockero, cuyos efectos se dejaron sentir en la musica popular tanto de México
como de Argentina y muchos otros paises latinoamericanos.

Las formas que tomé el acontecimiento rockero en el pais sudamericano estan directamente
relacionadas con el contexto socio histérico de las décadas de los sesenta y setenta. Habra que
desde mediados de los sesenta, se vivid un gobierno dictatorial que tuvo muchos episodios
represivos de la mano del General Ongania, mismos que influyeron y transformaron la cosmovi-
sion juvenil, que solo tuvo dos caminos: la militancia politica®” o la militancia rockera y, debido a
la poca convocatoria que la primera tiene entre la juventud (partidos politicos y asociaciones sin-
dicales que carecian del sentido rebelde del rock) muchos optaron por el rock. (Molinari, 2003)

Ya en capitulos anteriores se abordd el contexto sociocultural de la juventud argentina y
su papel tanto en los grupos guerrilleros recién formados como en los partidos politicos de iz-
quierda. Ahora es tiempo de hablar de aquellos jévenes que se inclinaron por la alternativa del
movimiento cultural llamado rock progresivo, en un primer momento y mas tarde rock nacional®.

Habra que explicar que los gobiernos autoritarios no fueron exclusivos de Argentina; durante
los sesenta y setenta se pudieron observar gobiernos militares y dictatoriales practicamente en
todo Sudamérica. Paradéjicamente, también hubo una mayor participacion de musicos jovenes,

_

% En la gran mayoria de los paises occidentales, tras la Segunda Guerra Mundial, los jovenes comienzan a tener un rol
protagonico en las sociedades modernas, mismo que es mas visible tras la incursion del rock and roll.

57 Existia una especie de division entre la juventud de la época, respecto al papel del rock. Para algunos jévenes militantes
de partidos de izquierda, el rock fue una herramienta para alienar a las sociedades occidentales, para otros tantos, el rock
fue la forma de interpelar a los gobiernos represores.

8 El uso del término progresivo es utilizado como un elemento mas de la identidad juvenil rockera. Este es aplicado
con la intencién de diferenciar al movimiento de rock nacional de la musica comercial, pero también para distinguirse
de los grupos politicos “que intentan interpelar a los jovenes como militantes. El rock nacional remarca su caracter de
movimiento musical y no politico. (...) Para los militantes, los rockeros eran parte del sistema; habian sido captados por
el establishment. Se perfilan entonces, dentro de la juventud, dos posturas extremas y enfrentadas; dos formas de ver
la vida, ambas Igualmente intensas pero de signo diferente: la militancia y la introspeccion, la accion politica en el ambito
de lo publico y el cambio interno”. (Vila, 1995: 252-254)
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quienes en muchos de estos territorios se enfrentaron al hecho de “librar una batalla simbdlica
contra las ideas pacatas que no los representaban y, a su vez, desafiar la maquinaria censora
que les impedia expresarse”. (Favoretto y Wilson, 2014: 7)

Es precisamente esa batalla, a la que hace referencia Favoretto, la que impulsd, por Io menos
en Argentina a un cambio en las estructuras culturales y en el imaginario juvenil, que buscé en
el rock, la musica rebelde por excelencia, la posibilidad de transformarse en un bien cultural que
actuara con un doble propdsito:

a) servir como un espacio de resistencia ante el autoritarismo y la censura
b) transformar la idea del rock and roll como entretenimiento a el rock como un campo
de produccion cultural, capaz de generar una identidad juvenil (Pérez y Ripoles, 2009 )

Asi, una de las caracteristicas sobresalientes en el movimiento de rock nacional es precisa-
mente el darle voz a un grupo etario, los jévenes, que se encontraban en un momento histérico
donde el ser joven era sinbnimo a ser subversivo y donde se implementaron verdaderas poli-
ticas publicas (legales e ilegales) para cerrar los espacios (simbdlicos y reales) para encontrar
un sentido de pertenencia. “En nuestro pais, pocas cosas como el rock se rebelaron tan persis-
tentemente contra la normativa. En ese sentido, su cualidad “moderna” resultd incontestable.
Rebelde y moderno: asi fue el primer rock argentino, asi fueron los afos 60.” (Pujol, 2015)

Por ello, cuando se habla de consumo cultural del rock durante la década comentada, se
hace necesario sefialar todas la vicisitudes que tuvo este género para combatir la censura y la
represion, que se volvié parte de la cotidianidad del rockero y, por lo tanto, la razén de muchas
de las canciones que se produjeron en esta época, mismas que fueron apropiadas como un
lugar simbdlico contestatario y alternativo al régimen militar, cuya definiciéon de joven era en
muchas ocasiones sindnimo de delincuencia.

“Por el sélo hecho de ser joven es objeto de sospecha y debe ser vigilado. El rock argentino
de los 70 y principios de los ‘80 no era masivo, era un género seguido por la clase media 'y
no ocupaba los titulares en los diarios y no habia suplementos o recitales auspiciados por
marcas de cervezas o celulares. No era marginal porque habia revistas o discos, pero era un
publico minoritario”. (Pujol, 2007)

Bajo estos preceptos y retomando algunas de las estrategias implementadas por Lopez
Renga y mas adelante por la dictadura militar, se ubican al menos cuatro tipos de censura a la
que se debieron enfrentar no solo los rockeros, sino un gran nimero de musicos y compositores,
tanto argentinos como extranjeros. De la misma forma, a manera de ejemplo, se observa que
las razones por las que dichos artistas y sus respectivas creaciones resultan insuficientes para
explicar la verdadera causa por las que estas obras fueron censuradas.

Tipo de Censura Definicién Ejemplo

Politica Canciones con alguna alusion a la “Botas Locas” Sui Generis
politica

Linguistica Canciones con connotaciones de Uso del lunfardo® en tangos de
caracter popular principios de siglo

Subversiva Canciones se creia contenian un “Credulidad” de Spinetta
mensaje subversivo

Sin razén aparente Canciones que exaltaban el Camilo Sesto, Cacho Castafa e
romanticismo inclusive “La felicidad” Palito Ortega

Fuente: Elaboracion propia con datos de De los Santos (2015)

N |

9 Vocabulario compuesto por voces de diverso origen que el hablante de Buenos Aires emplea en oposicion al habla
general
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Por ello, a pesar de que el primer impacto del rock en la generacién de los sesenta tuvo un
alcance mediatico muy respetable, en la Argentina, su consumo cultural adopté formas distintas
relacionadas con el aparato represor del que eran victimas los y las jévenes productores, difu-
sores y consumidores de rock; es por ello que la construccién de relaciones sociales a través
de la musica rock significa guiarse por “un conjunto de representaciones y pautas que orientan
los comportamientos. En este sentido, la fidelidad y la incondicionalidad se constituyen como
valores fundamentales en estas practicas de consumo”. (Benedetti, 2008)

En este sentido, dentro del consumo cultural del rock nacional, se encuentran tres elementos
que ayudaron a solidificar el sentido de pertenencia entre los jévenes rockeros:

1. Recitales: Desde mediados de la década de los sesenta y durante los setenta, la asis-
tencia a los recitales fue la principal forma de consumo cultural del rock entre los jovenes
argentinos. No esta por demas decir que el acudir a un evento de este tipo implicaba en
si un acto de resistencia, pues no estaban exentos de una gran vigilancia por parte de las
autoridades. Asi mismo, los recitales brindaron una identidad particular al rock nacional
y a sus escuchas, al tiempo que legitimaron a figuras como Spinetta, Charly Garcia, Litto
Nebia, etc. en lideres del movimiento rockero, en los primeros sujetos militantes, que a
través de actos performativos invitaban a los asistentes a creer en un mejor mafiana. En
ese sentido “asistir a recitales de este tipo, difundirlos, colaborar con su organizacion y
promocion mediante el disefio de afiches y entradas, arriesgarse a ser detenidos por la
policia al salir de la funcion en horas de la noche, constituyeron nuevas modalidades de
poner en accioén los simbolos de la identidad rockera”. (Friedheim y Maretto, 2009) Ade-
mas, si se observa el ambiente que se vivié durante muchos de los recitales de rock na-
cional, particularmente en aquellos donde aparecié Garcia, se comprueba lo expuesto por
Lawrence Grossberg en relacion a la simbiosis que se da entre los rockeros y su musica:
“es una relacién saturada de afecto que les provee a sus seguidores estructuras de placer
y mapas para navegar en el mundo” (Grossberg, 1992).

2. Las revistas: Una de las formas en que las que mejor se expreso el consumo cultural del
rock fueron las revistas especializadas en el tema. Publicaciones como Pelo, Mordisco y
El Expreso Imaginario, fueron perseguidas durante el periodo que analizado, sin embargo,
lograron consolidar a los lideres del movimiento rockero, al tiempo que invitaban a los
consumidores a afianzar sus lazos identitarios a través de las continuas invitaciones a
recitales e invitando a los jovenes a recrear sus practicas sociales a través de la escucha
del rock.

3. La apariencia rockera: Para Pujol (2007), Vila (1995), Grinberg (2015) y muchos otros
autores, la imagen del joven rockero en los afos setenta era en si una provocacion al sis-
tema. Los jeans, la barba y sobre todo el cabello largo actuaron como una declaracion de
emancipacion del mundo adulto, por lo que estos rasgos rockeros fueron tomados como
sefal de subversion hacia las instituciones censoras argentinas. “Basandose en laimagen
del “joven sospechoso” la represion fue dirigida especificamente a este grupo. (...). El
movimiento estudiantil y las juventudes politicas lentamente desaparecieron como marco
de referencia y sustento de identidades colectivas” (Vila, 1995. Citado en Benedetti, 2008)

Estos tres factores resultan clave para entender el consumo cultural del rock nacional, pues
cada uno aporta un signo de distincion que ayuda a diferenciar al joven rockero del mundo adul-
to, en primer lugar y de los consumidores de otros estilos musicales, como un segundo punto.

“La salida de las revistas La Bella Gente, Pinap y especialmente Pelo en 1970 y las sucesivas
ediciones del festival B.A. Rock fortalecieron una trama protectora de la “musica joven”. Esto
permitié un crecimiento exponencialmente en los primeros tres o cuatro afios de la década de
los 70, el periodo contracultural y alternativo — también estos términos empezaron a circular por
€s0s anos -, nucleo duro de la futura narrativa de autenticidad y vanguardismo” (Pujol, 2015: 32)
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Entonces, bajo el entendido de que la apropiacion simbdlica del rock nacional (a través de
los recitales, las revistas y la apariencia rockera) fue visto como un espacio alternativo que se
desarroll6 de forma paralela a la serie de gobiernos autoritarios por los que atraves6 Argentina
en la década comentada, coincidimos con Vila (1987), Pujol (2015) y Soledad (2014) en sefalar
que su trascendencia supera a muchas otras manifestaciones artisticas del mismo periodo y
que incluso pudiera tener algunas caracteristicas de movimiento social, mismo que “emergié
como un movimiento contestatario y alternativo de las instituciones tradicionales” (Soledad,
2014). Esto significaria, en términos del acontecimiento, que el rock nacional es una ruptura,
cuyas consecuencias solo se pueden dimensionar en retrospectiva.

Un primer momento del acontecimiento surge en el rompimiento con las viejas instituciones
represoras, cuyo efecto sobre la juventud obligé a ésta a buscar espacios donde expresar su
malestar hacia las politicas de persecucion tan empleadas durante ese periodo. De esta forma,
ese momento puede ser entendido a través de uno de los mitos fundacionales del rock nacio-
nal, que fue en el aio de 1967, con la cancién “La Balsa””® del grupo los Gatos, que tanto musi-
cal como liricamente representé un acontecimiento en el sentido de romper con las estructuras
sociales al manifestar un sentimiento de soledad y frustracién ante las medidas represoras del
gobierno del General Ongania.

La difusién que tuvo “La Balsa” puede ser considerada como un momento fundacional del
rock nacional, a partir del cual se comenzaron a escribir sus caracteristicas de musica marginal y
también “la conformacidén de una estética de ruptura con los moldes de la cancién masiva sujeta
a pautas industriales” (Soledad, 2014), a la vez que se comenzaban a percibir ciertas conductas
y actitudes de rebeldia hacia ciertas normas y estructuras sociales. “Como consecuencia de ello
se habria forjado una identidad colectiva que situaba a los rockeros al margen de la industria
discografica y de la praxis politica”. (Soledad, 2014)

Por ello, al abordar el tema del consumo cultural del rock nacional, es necesario subrayar el
papel que toma la apropiacién simbdlica del género por parte de sus seguidores, que pese a no
ser sujetos militantes de algun partido politico, si realizaron actividades de resistencia que bien
se podrian considerar como actos politicos en dos sentidos: por la utilizacién del rock como
herramienta para la resistencia contra la represion y la censura y en segundo término por la for-
macion de un sentido de pertenencia a un grupo (a través de la construccion de un universo sim-
bélico derivado de la apropiacion simbdlica del rock nacional), que durante esas décadas sufrid
de la persecucién y la censura gubernamental, mismas que se recrudecen en la dictadura militar.

Tanto Soledad (2014), como Vila (1987) estan de acuerdo en que la mayor fortaleza de la
identidad juvenil rockera argentina durante las décadas mencionadas fue el tener una pesada
influencia en el proceso militar, lo que podria explicar el por qué la historia del rock nacional en
los sesenta y setenta se determina por eventos fuera de lo musical.

Tal vez por ello, el desarrollo del rock nacional obtuvo cierto beneficio de las estrategias
represoras de los gobiernos autoritarios, pues se vio obligado a buscar canales que permitieran
expresar el descontento de toda una generacién. Esto nos da pie a la reivindicacion del con-
sumidor rockero de los setenta, entendiendo que por o menos en el contexto argentino, sus
acciones hablan de un sujeto con un alto grado de politizacién, misma que forma parte de la
identidad juvenil tan caracteristica durante ese periodo.

“La constitucién de estas nuevas formas de expresion constituyen a lo politico y lo estético
fundidos en una misma actividad; lo expresivo simbdlico ligado a la construccién de identida-
des y de valores colectivos; el refugio de valores universales (paz, amor, justica, solidaridad,
etc.) en un movimiento cultural que no tiene ni pretende tener impacto o efecto directo en el
plano politico, pero que llegd a tener una fuerte presencia contestataria”. (Soledad, 2014)

-1

0 “Estoy muy solo y triste aca, en este mundo abandonado, tengo una idea, esa la de irme al lugar que yo mas quiera,
me falta algo para ir pues caminando yo no puedo, construiré una balsa y me iré a naufragar” (Cancion: La Balsa (1967)
del grupo Los Gatos)
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De acuerdo a lo anterior, el rock nacional fue usado socialmente por la juventud argentina
como sustento de su identidad, especialmente en las décadas abordadas. Este uso se mani-
festd6 mas alla del consumo cultural, pues sus contenidos estuvieron muy relacionados “a “lo
politico” en su sentido mas amplio y no partidario”. (Soledad, 2014)

Se afirma entonces que dentro del consumo cultural del rock nacional se ubican consumi-
dores, que a través del uso y apropiacion de la musica como un espacio para la resistencia, rea-
lizan actividades semejantes a las del sujeto militante enunciado por Zyzek (2014) como parte
indispensable para el acontecimiento. En este sentido, las practicas sociales de este sujeto no
s6lo son actos de rebeldia y de ruptura, sino que otorgan un sentido de pertenencia que se ve
reforzado en la asistencia masiva a los recitales, donde los actos performativos de los lideres del
movimiento hicieron crecer el sentido de pertenencia de muchos jovenes argentinos.

3.5.2.1 La cuestion de la autenticidad
Dentro del consumo cultural del rock surgen con frecuencia discusiones entre musicos, pro-
ductores, difusores y entre los propios consumidores, alrededor de lo que debiera ser el rock;
a lo largo de los anos, las disputas se han ido incrementando, asi como la cantidad de grupos,
estilos, tendencias, ritmos e incluso letras que fueron expuestas al escrutinio para calificar su
pertenencia a la cultura del rock. El caso del rock nacional no escap6 a esa discusién y mas aun
porque la cuestion de la autenticidad no sélo pertenecia al plano musical, sino al ideoldgico.

“No solo la estética del género se apoya en la autenticidad sino que también su ideologia.
Esto ultimo es quiza lo mas importante. El movimiento de rock nacional no sélo se descoloca
en relacion al establishment, sino que también lo hace en relacién a si mismo con el afan de
representar y desarrollar nuevas y desafiantes identidades juveniles (Vila, 1995: 241)

Sin embargo, en el caso del rock nacional argentino, la discusion por la autenticidad fue un
tema de preocupacion para los rockeros fundadores del movimiento. De hecho, en los primeros
afos de la década de los setenta, el &mbito rockero estuvo dividido entre los grupos y solistas
que se consideran progresivos y aquellos que deseaban incorporarse rapidamente a las indus-
trias culturales aprovechando el auge de The Beatles, Rolling Stones o los Doors. “La tensiéon
entre las practicas identitarias tendientes a consolidar al grupo y la necesidad de integracién al
medio cultural de la época y al mercado produjo la primera fractura que dividi6 a los “progresi-
vos” de los “complacientes”. (Friedheim y Maretto, 2009)

Esta marcada division entre musicos, productores y consumidores, modifico la manera en
coémo la juventud se apropid del rock en sus primeros afnos. Para muchos jévenes de la época,
la escena “under””! se legitima como la auténtica impulsora del movimiento del rock nacional,
mientras que para otros, el reconocimiento de los musicos por parte de algunos medios masivos
fue sefial de aprobacion y autenticidad.

Se afirma asi que la discusién entre lo auténtico y lo complaciente definié el rumbo del con-
sumo cultural del rock nacional, pues parte de la construccion identitaria de la juventud rockera
se basé en un analisis del contexto (por parte de su publico) en el que se desenvolvia cada
grupo o solista. Asi, el circuito “under” fue para muchos la fuente de la autenticidad del rock
progresivo debido principalmente a dos factores:

1. La comunicacion directa entre artista y publico: En el circuito underground, la cercania
de los rockeros con su publico fortalece el sentido de pertenencia al grupo

2. La poca o nula presencia en medios de comunicaciéon masiva’: Ya lo afirmaba Bour-
dieu, la autenticidad funciona de forma inversa a la economia “el artista sélo puede triun-
_

" Circuito subterraneo. Se refiere a los musicos rockeros que desempefnaban su labor al margen de companias disco-
graficas, medios masivos de comunicacion y grandes conciertos

2 Para Correa, €l rechazo a las imposiciones de las companias discograficas por parte de algunos rockeros, asi como
la preferencia por el circuito under, seran caracteristicas de tipo militante, que estarian presentes en las futuras genera-
ciones rockeras. Por su parte Vila (1987) sefiala que la contraparte de la autenticidad seria el término “transar”, que se
entiende como la apropiacion por parte del sistema (medios masivos)
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far en el ambito simbdlico perdiendo en el ambito econdmico (por lo menos a corto plazo),
y al contrario (por lo menos a largo plazo)” (Bourdieu, 1990: 130)

De la misma forma, cabe aclarar que esta situacién de division entre progresivos y compla-
cientes tuvo su fin en el momento en que se recrudecen las acciones represivas y se incrementa
la censura, esto en el periodo de la dictadura militar. Por lo tanto, otro de los efectos de la repre-
sién sobre el rock fue la unién de muchos intérpretes (no importando si eran 0 no progresivos)
bajo un mismo nombre: Rock nacional y con la misma consigna de expresar su ruptura con las
estructuras sociales y la moral conservadora.

Asi que, durante la década de los setenta y mas aun tras el golpe de estado, la autenticidad
del rockero argentino se dio en distintas formas. Las mas radicales se ubicaron en las obras
musicales que hablaron directamente acerca del contexto de la juventud en la Argentina dicta-
torial, (Correa, 2002) sin embargo, la mayoria de éstas fueron censuradas. Las menos radicales
utilizaron ingeniosamente figuras retoéricas para manifestar el disenso provocado por la censura
y la represion.

La cuestion de la autenticidad ayuda al movimiento rockero no sélo va resiginificar los
elementos simbdlicos que construyen la identidad rockera, sino que también definen una
postura ideoldgica, “podria considerarse como la base para la definiciéon del género a la vez
que permite entender, en general, porqué una cancion es definida como rock nacional (Vila,
1987: 9).

De esta forma, la autenticidad en el rock nacional argentino se define en términos de la elec-
cién de una propuesta politico-ideoldgica, el rechazo a las imposiciones de la industria musical,
la relacion de éste con los medios masivos de comunicacion y finalmente con sus consumidores
(Benedetti, 2008), mismos que construyen una identidad colectiva en torno a la estética del rock.

3.5.2.2 Rock nacional como musica de resistencia

Partiendo de lo expuesto por Vila (1995), Favoretto (2014), Kotler y Sosa (1999) y Diaz (2005) se
afirma que el rock producido y consumido en Argentina durante los setenta, se entiende como un
movimiento cultural que sirvidé de espacio simbdlico de resistencia a uno de los grupos sociales
mas perseguidos durante la dictadura militar: los jévenes. De esta manera, para Bourdieu (1990)
las manifestaciones culturales como el rock pueden ser utilizadas para la reproduccién de las
estructuras dominantes (cultura hegemonica), sin embargo, es innegable que existen practicas
sociales emprendidas por sectores subalternos que tienden a emprender acciones para limitar a
los dominantes, lo que se conoce como resistencia (Friedheim y Maretto 2009). Asi, el consumo
cultural del rock nacional en la década de los setentas puede interpretarse como una forma de
resistencia por parte de la juventud argentina que terminé siendo “la marca fundamental que
permite construir identidades enfrentadas con algunos aspectos centrales de esa cultura. La
resistencia se da asi por la trasgresion, ya presente en los origenes del movimiento”. (Diaz, 2005)

Lo que comenzd como una década que no vislumbraba a los jévenes como parte importante
del sistema social se fue convirtiendo en la época dorada del rock argentino, principalmente por
la capacidad contestataria de los lideres del movimiento (sujetos militantes), que a través de una
serie de actos performativos, expuestos durante conciertos y recitales’®, transmitian un mensaje
de lucha y resistencia contra la opresion.

Estos actos performativos pueden ser identificados en los materiales audiovisuales de la
época, pero también en las conductas desafiantes que musicos como Litto Nebia, Charly Garcia
y Luis Alberto Spinetta, emprendieron alrededor de la década que nos ocupa, pues a pesar de

- 1

8 Para Favoretto, los conciertos se convirtieron en lugares de disidencia, donde oponerse a las medidas represivas
adoptadas por la dictadura era una manifestacion de solidaridad, pero estos actos performativos y en general el am-
biente vivido dentro de recitales y conciertos no eran difundidos practicamente por ninglin medios de comunicacion, 1o
que nos habla de un consumo cultural limitado por estas circunstancias, ademas de que cuando se llegaba a difundir
alguna informacién relacionada con el rock esta era tergiversada por los medios oficiales. (Favoretto, enemigos intimos)
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que sus obras frecuentemente estuvieron dentro de las “listas negras”, no dejaron de producir
e incluso fue precisamente en ese tiempo cuando se convirtieron en los lideres (junto con otros
mas) del movimiento de rock nacional.

En este sentido, el rock nacional se desarrollé6 como lugar para la resistencia principalmente
en los recitales ofrecidos por los musicos antes mencionados y por muchos otros, que convir-
tieron la asistencia a éstos territorios simbdlicos de la contracultura en una especie de ritual
donde el simple hecho de asistir representaba un poderoso mensaje: la rebeldia y el desafio a las
autoridades, comportamientos vinculados a los actos performativos a los que los rockeros con-
tinuamente recurrian para avivar el espiritu contestatario caracteristico del rock en ese periodo™.

“En 1975 y 1976 ir a recitales y escuchar discos con grupos de amigos, se convierten en
actividades privilegiadas para un amplio sector de jovenes que, sin mucha conciencia de
ello, intentan salvaguardar su identidad la cual es cuestionada por el proceso militar. (...)
en los recitales, a la manera de rituales, el movimiento se festeja a si mismo y corrobora la
presencia de un actor colectivo”. (Vila, 1995: 255)

Por ello, la importancia del consumo cultural del rock como espacio para la resistencia es
fundamental para entender la construccion de una identidad juvenil, pues la situacion altamente
represiva de la Argentina en los setenta tratdé por muchos medios de negar la existencia de una
cultura juvenil con sus respectivas manifestaciones. Bajo este contexto y mas alla de los esfuer-
zos por parte de los partidos politicos de incluir a los jovenes’, la apropiacién del rock resultd
ser el mejor lugar para desarrollar y proteger los recién creados lazos identitarios de los jovenes,
pues estaba desarrollando de forma excepcional su liderazgo al frente de un movimiento de
oposicién que influyd en distintos sectores sociales argentinos. (Vila, 1987)

Asi, ademas de considerarse como un movimiento cultural, el rock nacional podria entrar, de
acuerdo a lo sefalado, la categoria de movimiento social, debido a su capacidad para generar
identidad y también como agente contestatario al régimen militar y por ser apropiado por parte
de los consumidores y de sus intérpretes como un espacio alternativo (fuera de la militancia a
algun partido politico) para la resistencia. (Kotler y Sosa 1999)
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como musica para la resistencia
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4 Durante el mismo periodo y pese a la continua vigilancia por parte de las autoridades, la cantidad de conciertos se
incremento, siendo el Luna Park y el Estadio de Obras Sanitarias dos de los recintos con mayor afluencia de jévenes
rockeros. Estos actos eran vistos mas como una practica social-contestataria que musical, como una especie de acto
politico encubierto (Favoretto, 2014 y Vila, 1987). “Como los espacios para las actividades politicas se hallaban total-
mente clausurados, los conciertos brindaron un nuevo ambito donde los jovenes podian masificarse, desafiando el
individualismo impuesto por la politica del régimen”. (Favoretto, 2014)

s Durante la década de los setentas, era comun que la militancia de cualquier partido politico considerara al rock como
un instrumento al servicio del imperio (Estados Unidos e Inglaterra). “No sélo no aceptaban como valida la interpelacion
rockera, sino que su caracterizacion de los rockeros era desdefosa y peyorativa” (Vila, 1995: 254)
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Es en este consumo, que crece exponencialmente la cantidad de intérpretes y canciones que de
una u otra forma, fueron reflejo de la situacion social que se vivia en Argentina, por lo que a pesar de
la censura, el rock fue encontrando ciertos espacios de expresién, como las revistas especializadas
e incluso algunos programas de radio y de television, mismos que ayudaron al crecimiento paulatino
de ese espacio de resistencia a las medidas autoritarias y a la violencia (Correa, 2002)

Bajo este argumento, el consumo cultural del rock como espacio de resistencia conjunto los
elementos para desarrollar una ideologia propia que reunié a una multiplicidad de subgéneros,
tendencias y fusiones bajo el denominativo de rock nacional, cerrando sus filas, fomentando la
identidad colectiva y superando las divisiones internas, por lo que:

“Si bien fue desplazado por la fuerza a una posicién marginal, pudo funcionar como un es-
pacio de reconocimiento mutuo y de resistencia. Ante la imposibilidad de mantener sus or-
ganizaciones sin censura, los jévenes conformaron un movimiento musical con una tradicién
de enfrentamiento al sistema, como ambito de sostén de identidad, en un periodo histérico
en el que toda expresion era cuestionada” (Favoretto, 2014: 3)

Es importante destacar que no sélo se traté de un movimiento de resistencia contra la dicta-
dura, sino también contra aquellas instituciones (medios masivos, musica comercial, izquierdas
peronistas y no peronistas) que no interpelaban a los jovenes en la misma forma que lo hizo
el rock, pues si algo ha caracterizado a éste es precisamente sus tematicas individualistas,
cuestion que por ejemplo, las izquierdas no ofrecian. Por ello, los consumidores se convirtieron
también en sujetos militantes que usaron al rock como un interpelador mucho mas efectivo que
las viejas instituciones politicas, consolidandose como un espacio para el desarrollo de un “no-
sotros” que conformé una identidad juvenil muy distinta a la de generaciones anteriores (Vila,
1995: 249), constituyendo en si un acontecimiento, derivado de una ruptura generacional, pero
también institucional.

3.5.2.3 Artistas y canciones primordiales para entender

el movimiento de rock nacional
¢ Quiénes fueron los lideres del movimiento de rock progresivo o rock nacional? ;Cuales eran
los temas que preocupaban a estos artistas y que se convirtieron en canciones representativas
del movimiento? Dentro del catalogo de artistas que formaron parte del movimiento cultural
del rock nacional existen nombres que aun hoy en dia siguen vigentes en la escena cultural no
s6lo de Argentina, sino de toda Latinoamérica. Es por ello, que otro factor para comprender los
alcances del consumo cultural del rock nacional es a través de los grupos y canciones que sur-
gieron como figuras iconicas de la década de los setenta.

Cualquier documento que hable de los eventos ocurridos en los setenta en el pais sudameri-
cano toca de una forma muy especifica la participacion de cuatro lideres o sujetos militantes en
el acontecimiento rockero, ellos son: Litto Nebia , Charly Garcia, Luis Alberto Spinetta y Leén
Gieco, cada uno con recursos musicales y compositivos distintos, que en conjunto ayudaron a
conformar en el rock un espacio simbdlico para la resistencia.

Una parte fundamental del consumo cultural de la musica se deriva de la apropiacién sim-
bdlica de las canciones. En el caso del rock nacional, la produccién de éstas fue utilizada por
los musicos rockeros como una forma de comunicacion directa con sus seguidores, cuyos
contenidos expresaban una postura ideolégica ante diversos temas (no solo politicos), asi como
también fueron el reflejo de lo que los jévenes vivian tanto local como internacionalmente’.

“La cancidn es identificada con el intérprete, el autor, y las otras formas de relacionarse con el mun-
do real subjetivo que propone son las actitudes del musico en relacion con los valores y las practicas
sociales que los jovenes valoran, aqui entramos en el cenagoso mundo de la ideologia”. (Vila, 240)

N |

® Afinales de los sesentay en la siguiente década existio una identificacion muy estrecha entre el rock y los movimientos
sociales mas trascendentes: la revolucion sexual, la reivindicacion por los derechos humanos, los movimientos ecolo-
gistas, etc.
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Bajo este argumento, la cancion puede entenderse como el primer vehiculo para la construccion
de un sentido de pertenencia, al ser la expresion de una posicién ideoldgica que bien puede ser
compartida y experimentada por el escucha, formando lazos identitarios a través de la apropiacion
simbdlica no sélo de una cancion, sino de todo un género musical, como en este caso el rock.

Entonces, los contenidos liricos en el rock de finales de los sesenta y setenta, fueron un
mosaico de temas que de una u otra manera definian lo que significaba ser joven clasemediero
viviendo bajo un gobierno represor y autoritario, (Vila, 1995) por lo que abundaban canciones re-
lacionadas a la busqueda del placer, la introspeccion, el erotismo, pero también de fuerte critica
hacia el sistema, sobre todo después del golpe militar de 1976. En esos afios: “el rock nacional
ya contaba con una identidad construida sobre practicas, historia y simbolos colectivos que lo-
graron resistir la desintegracion de los grupos musicales emblematicos (Sui Generis, Los Gatos,
Almendra, Manal)”. (Friedheim y Maretto, 2009: 10)

Asi, la producciéon de rock nacional en la época abordada produjo una buena cantidad de
canciones que resultan en una especie de guia para comprender la ruptura que estos sujetos
militantes realizaron con los valores de una sociedad conservadora y opresora, convirtiendo a
algunas de ellas en verdaderos himnos generacionales y en lugares para la resistencia, a pesar
de que la gran mayoria se ubicé en las tristemente célebres listas negras.

En la siguiente tabla, se presentan las canciones que, con ayuda del trabajo de campo, se
consideran indispensables para entender los alcances del movimiento de rock nacional argen-
tino, pues de alguna manera reflejan las posiciones ideoldgicas de sus intérpretes, mismas que

son compartidas y celebradas por sus seguidores.

Nombre Integrantes Cancién Ano Tematica prin-
cipal
Los Gatos Litto Nebbia, Ciro La balsa 1967 La busqueda de
Fogliatta, Oscar un lugar mejor/ la
Moro soledad
Almendra Luis Alberto Spinetta, | Muchacha ojos de 1969 Erotismo/Relaciones
Edelmiro Molinari papel amorosas
Manal Alejandro Medina, Avellaneda Blues 1970 Contexto urbano
Claudio Gabis y
Javier Martinez.
Sui Generis Charly Garcia y Nito | Botas Locas 1972 Critica al régimen
Mestre
Pescado Rabioso Luis Alberto Spinetta, | Me gusta ese tajo 1973 Contenido Erético/
Black Amaya, Osval- sexual
do Frascino y Carlos
Cutaia
Invisible Luis Alberto Spinetta, | Durazno sangrando 1975 Introspeccién
Pomo Lorenzo, To-
mas Gubitsch, Machi
Rufino
La maquina de hacer | Charly Garcia, Oscar | No te dejes desa- 1977 Critica hacia el régi-
pajaros Moro, Carlos Cutaia | nimar men/mensaje hacia
la resistencia
Leon Gieco | ----- Solo le pido a Dios 1978 Critica hacia el régi-
men/mensaje hacia
la resistencia
Seru Giran Charly Garcia, David | Cancion de Aliciaen | 1980 Critica hacia el régi-
Leboén, Pedro Aznar, | el pais men/mensaje hacia
y Oscar Moro la resistencia

Fuente: Elaboracion propia con datos de Vila (1987)

S

" Todas las canciones incluidas en esta lista se encuentran entre las 100 mejores del rock argentino, segun la version
para Latinoamérica de la revista musical Rolling Stone
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Asi, desde finales de los sesenta, se observa una blsqueda por superar las condiciones re-
presivas por las que atraveso la juventud argentina, lo que explica porque La Balsa se convirtio
en el mito fundacional del rock nacional argentino, reflejando la soledad de los jévenes en un
mundo carente de humanidad (Elena Pifieiro, 2009). Ademas, en ese mismo periodo, Almendra,
de la mano de Spinetta, apostaria por tematicas mas intimistas, relacionadas a la busqueda del
placer, lo cual alert6 a los censores del régimen.

Ya entrados en los setenta, se encuentran una serie de composiciones emblematicas, que
a través de la metéafora, criticaban a los gobiernos represores (Botas Locas, Alicia en el pais) y
también temas que trataron de sembrar la esperanza en un cambio social (Solo le pido a Dios,
No te dejes desanimar).

Otro aspecto que habra que sefalar es la participacién de los lideres del movimiento en
distintos proyectos durante la época abordada’, siendo los mas activos Charly Garcia y Luis
Alberto Spinetta, ambos figuras iconicas del rock nacional y que contindan influyendo en la pro-
duccioén rockera argentina hasta nuestros dias.

En el caso de Charly Garcia, el alto grado de politizaciéon expresado a través de sus compo-
siciones, le valié ser perseguido, censurado e incluso amenazado de muerte, sin embargo, du-
rante los setenta fue uno de los criticos mas constantes de un régimen militar cuya negacién de
la identidad juvenil se convirtié en uno de sus principales objetivos. Es por eso que si se analiza
la produccién de Garcia durante esta época, se deduce que la relacion de éste con la dictadura
fue de resistencia, al cuestionar a un sujeto al cual estaba negado cuestionar, conformando a la
vez un sentido de pertenencia, pero también definiendo una posicion ideoldgica.

“El rock nacional, interpelando a los jovenes, lucho y consolidd una particular identidad co-
lectiva juvenil (pero) mucho mas importante resulté el mero hecho de la interpelacién a un
actor al cual estaba prohibido interpelar como tal, el dar un nombre a algo a lo cual le era
negado un nombre, el valorar una palabra: joven, a la cual el gobierno militar habia equipa-
rado con lo demoniaco.” (Vila, 1995: 258)

Asi, algunas canciones, no sélo de Garcia, sino de la gran mayoria de intérpretes que apare-
cen en el cuadro anterior, pueden entenderse como espacios para la resistencia’, pues reflejaron
el sentir de una juventud que se vio envuelta en un contexto adverso para la libre expresion, pero
que logrd construir una identidad a partir de lo que no se quiere ser, “intentando cristalizar un
nosotros como sujeto de transformaciéon de un mundo que en ciertas circunstancias se podria
presentar como desfavorable para las realizaciones de aquellos involucrados” (Correa, 2002).

En este sentido, la apropiacion simbdlica de dichas canciones tuvo su punto mas alto en los
recitales y conciertos que se llevaron a cabo en lugares emblematicos del rock nacional, como el
Luna Park o el Estadio Obras Sanitarias y que llegaron a reunir hasta 60 mil asistentes, pues en
estos espacios “los musicos crearon una forma alternativa de protesta, formando un movimiento
contracultural que proponia una identidad que desafiaba la ideologia de los militares”, (Favoretto,
2014) lo que es considerado por Pablo Vila como un claro ejemplo de politizaciéon en una época
en que los espacios para las expresiones politicas estaban cerrados para la juventud. (Vila, 1987)

Se confirma asi que durante el periodo estudiado las canciones mas emblematicas estuvie-
ron a cargo de los lideres del movimiento, siendo Charly Garcia el intepelador por excelencia
de la juventud setentera, que con otras figuras icénicas construyeron un universo simbdlico que
ayudo a la resistencia contra la dictadura militar, convirtiendo el consumo cultural del rock en
un acto de dimensiones politicas al dotar de una identidad colectiva a toda una generacion de
jovenes rockeros.

S |

78 Es interesante la experimentacion musical que realizaron los lideres del movimiento pues no se limitaron a la hora de
explorar fusiones y sonidos desafiantes que forman parte también del imaginario del rock nacional.

% Como espacios para la resistencia, las canciones del rock nacional abordaban tematicas sociales de forma directay a
veces crudas, por lo que, a pesar de que los detractores del rock sefialan la falta de compromiso y el idealisto como los
defectos mas evidentes de este género musical, en la Argentina de los setenta “nada era mas realista que una cancion
de rock” (Pujol, 2005, p.66)
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3.5.3 Los grandes conciertos durante los setenta: el rock

como principal interpelador de las juventudes argentinas
El movimiento de rock nacional se mantuvo vigente gracias a una cantidad de conciertos y re-
citales, que paraddjicamente, se realizaron cuando la dictadura militar recrudecio la represiéon y
la censura, asi como también se incrementé el nimero de personas desaparecidas, que en su
mayoria fueron jévenes.

En una década donde los festivales de rock tuvieron como referente inmediato al mitico
festival de Woodstock, los jévenes rockeros de toda América Latina se inspirarian en el imagi-
nario que dejé tras de si dicho festival. En el caso de Argentina y tras el impacto de las primeras
composiciones rockeras en espafol (Los Gatos, Alimendra y Manal) el acontecimiento del rock,
necesitod de espacios simbodlicos donde presentar a los fundadores de este movimiento cultural,
mismo que en un lapso no mayor a cinco afos pasoé de ser un espectaculo para no mas de 100
personas, en pequefios teatros, plazas y centros culturales (como el Di Tella) hasta alcanzar a
convocar mas de 15 mil personas en estadios como el Luna Park o el Obras Sanitarias®. Sin
embargo, la historia de los conciertos masivos en la Argentina comienza definitivamente con las
dos ediciones del Festival B. A. Rock conocido también como:

“Festival de la musica progresiva en Buenos Aires” que tuvo lugar en noviembre de 1970
en el Velédromo de Palermo (...) inaugur6é una nueva manera de concebir este tipo de en-
cuentros en el ambito local. El festival fue organizado por Pelo, una revista que procuraba
diferenciarse de otras al especializarse Unicamente en el “rock progresivo”” (Sanchez, 2015)

De esta forma, la apropiacion simbdlica de espacios urbanos para la realizacién de concier-
tos masivos es parte fundamental del consumo cultural del rock. Es por ello que en el imaginario
colectivo del rockero de los afios setenta, los tres festivales B.A. Rock guardan un lugar espe-
cial, tanto por ser pioneros en la difusién del naciente rock nacional como por presentar a los
lideres fundadores de este movimiento, que al cantar rock en espanol, transformaron la escena
sociocultural del pais sudamericano.

Asimismo, tanto el Festival de la musica progresiva, como otros conciertos masivos realiza-
dos durante la dictadura, primero de Ongania y mas tarde de Videla, fueron apropiados como
elaboradas formas de interpelacién de la juventud argentina, al desafiar la censura y asistir, a
pesar de las continuas razias, al ritual en el que se convertian este tipo de espectaculos, fo-
mentando un tipo de socializacion mediado por el rock, donde el mensaje mas destacado no
era el que incluian las canciones, sino lo que sucedia dentro de estos espacios simbdlicos de
resistencia.t' Asi “el recital se convirtié en un espacio privilegiado para consolidar una identidad
colectiva en torno al consumo y la produccién de musica rock”. (Sanchez, 2015)

Habra que sefalar que a pesar del poder de convocatoria (mas de 30 mil personas), el B.A.
Rock no resulté ser el parteaguas que otros festivales fueron en el mismo periodo, en parte por
la constante represion que llegd primero con Maria Esther Perdn y después con la Junta Militar,
tras el golpe de estado del 76%, (este dato lo pudimos comprobar tanto en la revisién biblio-

-1

80 Paraddjicamente hubo cierta permisividad por parte de las autoridades al permitir la realizacion de este tipo de eventos,
lo que se explica, segun Vila (1987) Favoretto (2014) y Sanchez (2015) por una cuestion de logistica; al llevar a cabo este
tipo de eventos en estadios cerrados o en lugares abandonados pero cercanos a las grandes ciudades como Buenos
Aires, los militares tuvieron mayor vigilancia y una falsa sensacion de control sobre artistas y consumidores que si estos
se hubieran realizado en sitios pequefnos y ocultos. “los recitales todavia eran encuentros medianamente inofensivos para
el régimen, y eso hacia que aun se respirara un poco de humanidad y de alguna manera se mitigara la presion que podia
estar ejerciendo el contexto”. (Correa, 2002)

8! Durante una entrevista a la revista Expreso Imaginario, Charly Garcia sefialaba el significado de las asistencia a los
conciertos y recitales, al afirmar que los seguidores “’no necesitan un mensaje que diga ‘ihay que hacer esto!” El mensaje
es lo que esta sucediendo (Pistocchi, 1981: 26)

82 Habra que sefalar que a pesar de que el Ultimo B.A. Rock de la década de los setenta fue en el 73, la proliferacion
de eventos masivos de rock no se detuvo del todo; aungque con menos asistentes, los consumidores en los conciertos
inventaron los famosos “cantitos” similares a las porras de las barras de futbol. Asi, entre frases como “el que no salta es
un militar” y “se va a acabar, se va a acabar, la dictadura militar”, transcurrieron un sinfin de conciertos y recitales como
un espacio para libre expresion
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grafica y en el trabajo de campo). Sin embargo, hubo otro tipo de eventos que se consideraron
fundacionales del rock argentino, como por ejemplo, la utilizacién del propio idioma para hacer
rock, la capacidad de resistencia de varios artistas para sortear con éxito a los censores gu-
bernamentales y el alto grado de politizacidon que convirtid6 a musicos, productores, difusores y
consumidores en sujetos militantes que se reconocieron como tal en los conciertos y recitales y
que interpelaron de la Unica forma coherente de hacerlo, a través de la musica, al aparato repre-
sor argentino. Estas acciones son incluso elevadas a la categoria de actos revolucionarios. “El
rock en la Argentina fue revolucionario cuando a finales de los sesenta encabezé la vanguardia
cultural junto con el Di Tella, que desafiaba la moral tanguera, también lo fue durante la dicta-
dura cuando Leén Gieco, Seru Giran o Almendra en su reunién denunciaban y resistian a través
de alegrias”. (Berti, 1994)

Pese a estos alcances y repercusiones que incluso hoy en dia aln se puede percibir, el acon-
tecimiento del rock nacional argentino fue perdiendo fuerza al iniciar la década de los ochenta,
debido principalmente a la llegada de la democracia de la mano de Raul Alfonsin, por un lado, y
a la Guerra de las Malvinas, cuando el régimen militar prohibié a las industrias culturales difundir
cualquier manifestacion artistica interpretada en inglés, por lo que de forma interesada, las cla-
ses hegemonicas, aquellas que persiguieron incansablemente a los sujetos militantes del rock
argentino, ahora les abrian las puertas.

Y asi el espiritu combativo, contestatario y rebelde del rock terminé por masificarse, perdien-
do su categoria de Unico interpelador de la juventud. Para Berti la pérdida de sentido revolucio-
nario se dio precisamente en un concierto: El Festival de la Solidaridad “en la Malvinas no fue
revolucionario, cuando fue solidario con los conscriptos pero poco critico ante la furia belicista.
No lo eso hoy que dejé de ser vanguardia cultural” (Berti, 1994)

El Festival de la Solidaridad se realizé en el marco de la llamada Guerra de las Malvinas y
fue visto por la comunidad artistica rockera como un evento incémodo, al que de una u otra
forma estuvo obligada a participar. La idea del régimen era generar un sentimiento nacio-
nalista para legitimar el envio de tropas militares (en su mayoria jovenes) a la guerra contra
Inglaterra. Sin embargo y a pesar de las muchas advertencias hechas por los militares hacia
los musicos en el sentido de promover el nacionalismo, el concierto, que contdé con mas de
70 mil asistentes, tuvo el efecto contrario: a pesar de las amenazas, la interpretacion de temas
como Solo le pido a Dios de Gieco, Algo de paz de Porchetto y Rasgufe las piedras con la
participacion de Charly Garcia, convirtieron al rock nacional en el interpelador de un régimen
en decadencia.

Raul Porcheto interpretando Algo de Paz

“Lejos de apoyar a los militares, las canciones de los rockeros que participaron del recital
hablaban de los verdaderos perdedores en la guerra (los soldados, sus familias y el pueblo
en general) y criticaban aun mas a los que los habian convocado a cantar. No solo el con-
tenido de las letras sino también los “cantitos” opositores de la audiencia se hicieron mas
puntuales, dejando claro a las autoridades militares que no eran apoyadas. Uno de esos
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cantitos nuevos, por ejemplo, decia “pareddn, pareddn para todos los milicos que vendieron
la nacién”. (Favoretto, 2014)

A

respecto, Ledn Gieco sefala lo siguiente:

“Lo del Festival de la Solidaridad fue un invento de los managers del rock para hacer algo
con el tema. Todo el mundo estaba participando, pero el rock no queria formar parte del
circo que fue lo de la guerra. Hasta que en un momento se decidié que habia que aportar,
pero no desde el triunfalismo, sino desde la paz. Al menos esa era mi posicién (...) Me di
cuenta que los militares argentinos no sirven para nada, ni siquiera para la guerra. Y que la
Unica vez que consiguieron un triunfo, por asi decirlo, fue cuando torturaron y mataron a los
indefensos, a los que no tenian mas armas que la palabra o las ideas: los desaparecidos”.
(Finkelstein, 1994)

El conflicto bélico con Inglaterra por la titularidad de las Islas Malvinas en 1982 trajo una serie
de consecuencias que modificaron el mapa politico y cultural de Argentina durante el resto de
la década. En el campo del rock, la prohibicion de propuestas musicales interpretadas en inglés
provoco que las industrias culturales se apropiaran del movimiento de rock nacional, lo que para
figuras como Charly Garcia significé una pérdida de autenticidad. En una entrevista de 1986,
rescatada por Pablo Vila, el musico sefala que “en esta etapa la musica pasé a ser mas consu-
mida que a ser comprendida o entendida (...) se pasa de un publico exigente, interesante o que
de alguna manera comparte una idea con el artista, a un publico sin posicién, como de consumir
sin cuestionamiento”. (Vila, 1995: 268)

De esta forma, Las Malvinas no solo se convirtieron en una derrota para el régimen militar
que tenia sus dias contados, sino que también ayudd a las industrias culturales a apropiarse
del movimiento rockero, haciendo una profunda incisién en el sujeto militante relacionada con
el rechazo a la masificacion de la musica y entrando en una etapa por demas mediatica (Correa,
2002) donde grupos como Soda Stereo o Enanitos Verdes se encumbraron como los iconos del
rock en espafol, no sélo en Argentina, sino en toda Latinoamérica. “Creemos que durante la
década del 70 todo el rock argentino era militante ya que practicamente no existia en los me-
dios. No habia posibilidad de ser mediatico. Pero desde 1983, y al entrar a jugar con las leyes
del mercado, hay un factor que desequilibra aquella imagen homogénea que tenia el rock pre-
Malvinas” (Correa, 2002: 5)

En ese sentido, el acontecimiento rockero adquirié otras caracteristicas; la incorporaciéon a
la ecuacién de las industrias culturales tomé por sorpresa a los lideres del movimiento rockero,
quienes gradualmente se acostumbraron a la masificacién de lo que pronto dej6é de considerar-
se como musica de resistencia, pues asi como funcioné durante algun tiempo como practica-
mente el Unico interpelador de la juventud hacia el régimen militar, en la década de los ochenta
con la llegada de la democracia también llegaron otros como los sindicatos, las organizaciones
no gubernamentales e incluso derivaciones e hibridaciones del propio rock nacional.

Sin embargo, no se puede negar que la apropiacién simbdlica del rock nacional significd una
ruptura histérica que, a diferencia de otros contextos como el mexicano, si conformé a un sujeto
con caracteristicas y actividades militantes, que incluyeron un alto grado de politizacion, el uso
social de la muUsica como espacio para la resistencia y la creacion de un universo simbdlico que
generd un sentido de pertenencia.
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Estudio de campo:
El rock en México y
el rock en Argentina






El capitulo abordara los resultados del trabajo de campo, el cual fue realizado con personas
relacionadas con el rock, tanto en Argentina como en México. Para ello, se abordara la carac-
terizacién del acontecimiento y sus elementos, mismos que nos daran la posibilidad de discutir
las semejanzas y diferencias entre el rock producido en los espacios de estudio, particularmente
en la década de los setenta.

4.1 Estudio de campo
La parte medular del trabajo de campo consistié en entrevistas realizadas durante los meses de
enero de 2016 a marzo de 2017. Estas contribuyeron a ubicar ciertas caracteristicas del objeto
de estudio, pero también ayudaron a modificar la apreciacion inicial que se tenia de la historia
del rock mexicano y del rock argentino, por lo menos durante la década que nos ocupa.

4.1.1 Diseno

El disefio metodoldgico es de corte cualitativo pues fue necesario acercarse a la experienciay a
los elementos puestos en juego para reflexionar acerca del rock como un acontecimiento. Para-
fraseando a Merrian, esta perspectiva de investigacién trabaja para entender y reflexionar sobre
significados que los individuos construyen, es decir, cobmo viven su cotidianeidad a través de
sus propias experiencias (Merrian, 1998), por lo que la aplicacion de dicha perspectiva ayudo a
la comprension de las opiniones particulares que los sujetos de estudio expresaron en contextos
particulares de interaccion.

En este sentido, el disefio nos permitié tener una interaccién con los sujetos de una forma
flexible, desde su propia subjetividad, lo que contribuyd a comprender la complejidad de los
fendmenos en su entorno social y la relacion de éste con el rock.

Es por ello que se utiliza la figura de la observacién de segundo orden, mas adelante ex-
plicada, ya que permite otorgar a las narraciones que se recolectan por parte de los sujetos
de estudio, importantes reflexiones acerca del proceso de como estos actores sociales se
apropiaron de la experiencia rockera siendo observadores de primer orden, tomando en
cuenta el conjunto de las relaciones y el contexto social donde se desenvolvieron durante la
década de los setenta.

De la misma forma, en el trabajo de campo se elabord un instrumento para la aplicaciéon
de una serie de entrevistas cuyos resultados se reflejan en la caracterizacién del concepto de
acontecimiento vinculado al rock tanto en México como en Argentina, en la elaboraciéon de un
apartado relacionado a las canciones mas representativas del periodo de estudio y por ultimo
en el desarrollo del estudio comparativo entre el rock de los territorios de estudio, cuyas carac-
teristicas se sefialan a continuacién.

4.1.1.1 Estudio comparativo

Parte importante del disefio metodolégico es el estudio comparativo derivado tanto del
analisis documental como del trabajo de campo. En este caso particular se utiliza como una
forma de contrastacion de dos contextos latinoamericanos distintos: México y Argentina.
Asi, partimos de definir este tipo de estudio como “de tipo holistico, en los cuales se trata
de captar el nucleo de interés y los elementos clave de la realidad estudiada, facilitandose
de esta manera el entendimiento de los significados, los contextos de desarrollo y los pro-
cesos” (Tonon, 2011)

Dentro de las ciencias sociales, el método comparativo se ha utilizado de diversas maneras,
dependiendo tanto del contexto histérico como del propio objeto de estudio y se ha usado
tanto en andlisis cualitativos como cuantitativos. Asi mismo: “se han identificado tres formas de
considerar la comparacion: como contexto de justificacion y control de hipétesis; como con-
texto de descubrimiento y de generacién de nuevas hipdtesis y como procedimiento légico y
sistematico”. (Tonon, 2011)

En este caso particular, se utiliza la comparacion como contexto de justificaciéon y de control
de hipotesis, pues a pesar de las grandes diferencias que podrian existir entre el México de los
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setenta y la Argentina de los setenta, el indicador o conductor analitico principal es el concepto
de acontecimiento®.

De esta forma, México y Argentina constituyen los dos casos en los que se sustenta el ejerci-
cio comparativo, mientras que la verificacion de las condiciones historicas y socioculturales del
rock de los setenta nos ayudara a dilucidar si se traté o no de un acontecimiento. La informacién
se recopild a través de entrevistas semiestruturadas con un énfasis en la biografia de los sujetos,
cuyas caracteristicas se sefialan a continuacion.

4.1.1.2 Caracteristicas de los sujetos de estudio:

La eleccion de sujetos de estudio parte de una decision metodoldgica necesaria para compren-
der el rock de los setenta como acontecimiento, por ello y sabiendo que los alcances de éste
solo pueden ser revisados a posteriori, manejando la observacién de segundo orden, que puede
ser entendida de la siguiente manera: “se produce una observaciéon de segundo orden cuando
se observa a un observador en cuanto observador. En cuanto observador significa: con respecto
al modo y manera como observa; es decir, en relacion a la distincion que utiliza para marcar un
lado y no otro”. (Pintos: 1994)

Asi, es imprescindible que los sujetos tengan experiencia en la cultura rockera de los afios
setenta, con el objetivo de buscar la “comprension y la reconstruccion de discursos caracteris-
ticos de una grupalidad o de ciertas personalidades tipicas o ejemplares” (Serbia, 2007)

Para continuar con la seleccion de los entrevistados, se enuncian los rasgos que permitiran
aplicar las entrevistas semiestructuradas.

1. Nacidos en la década de los cincuentas o principios de los sesentas, ya sea en México
o en Argentina

2. Haber sido de alguna forma testigo de los eventos (sociales, politicos y culturales) de
los afos setenta, ya sea en México o en Argentina

3. Estar relacionado, ya sea como musico, escritor, difusor o consumidor, con el rock
producido durante la década de los setenta

4. En el caso de México, conocimiento de eventos como el Festival de Avandaro y los
Hoyos Funky

5. En el caso de Argentina, conocimiento de eventos como el Festival B.A. y el exilio de
artistas e intelectuales a otras regiones latinoamericanas

4.1.1.3 Seleccion de la muestra:
En cualquier investigacion de corte cualitativo, el tema del muestreo implica procedimientos
que puedan privilegiar la localizaciéon de discursos capaces de reconstruir vivencias y sentidos
relacionados al objeto de estudio, es este caso al rock como acontecimiento.

La estrategia empleada en el trabajo de campo, estuvo basada en un muestreo de tipo es-
tructural, cuyo disefio pretende: “localizar y saturar el espacio simbdlico, el espacio discursivo
sobre el tema a investigar”. (Davila 1999) Al aplicar dicha estrategia, se logra identificar los lu-
gares de observacion, encontrando personajes que vivieron y se apropiaron simbélicamente de
eso0s espacios. Asi, una vez ubicadas las caracteristicas de los sujetos de estudio, nos dimos
a la tarea de ubicar a personas que se hubieran localizado en dichos lugares de observacion.

La representatividad del muestreo estructural, (Que no es el punto principal en la investi-
gacion, sino mas bien seria la lectura de las practicas sociales en las que se involucraron los
entrevistados) no se basé en un niumero determinado de entrevistas, sino en la subjetividad de
actores sociales y la apropiacion simbdlica que han desarrollado en relacién al rock producido

_

8 Max Weber y Emile Durkherim realizaron trabajos comparativos en diversas ocasiones. El primero, en su lioro La
ética protestante y el espiritu del capitalismo donde utiliza la comparacion para analizar la influencia del capitalismo
en los modos de vida protestante durante diferentes épocas. Por su parte Durkheim, en su obra El suicidio” analiza a
éste como un fendmeno social a través de la comparacion de la tasa anual de suicidios que existio en varios paises
europeos en la segunda mitad del siglo XIX. Incluso Bourdieu utilizd recurrentemente los estudios comparativos como
una forma de contrastar contextos y épocas en apariencia disimiles pero con problematicas similares, como en su
obra La miseria del Mundo.
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durante la década de los setenta. “Se pretende, a través de la elaboracién de ejes o tipologias
discursivas, la representacion socio-estructural de los sentidos circulantes en un determinado
universo y con relacién al tema a investigar.” (Serbia, 2007: 19)

4.1.1.4 Ejes de Analisis:
1. Identidad Juvenil (Apropiaciéon Simbdlica, Performativo, Consumo Cultural)
2. Caracteristicas del Rock Mexicano (Hoyos Funky, Canciones, Musicos, Cultura Vs Con-
tracultura, Relaciones entre Rock y otras manifestaciones ulturales)
3. Caracteristicas del Rock Argentino (Represion, Exilio, Canciones ,Musicos, Cultura Vs
Contracultura, Relaciones entre rock y otras Manifestaciones Culturales)
4. El Rock y la ideologia dominante (Acontecimiento, Industrias Culturales)
5. Rock Subterraneo
6. Festivales

4.1.1.5 Técnicas de investigacion dentro del trabajo de

campo:
La técnica utilizada durante practicamente toda la elaboracién del trabajo de campo fueron las
entrevistas semi-estructuradas, pues se considera que son el medio idéneo para conocer la
posicién de los sujetos de estudio, sus contextos, interacciones y experiencias de vida que a
raiz del rock han tenido a lo largo de sus vidas y que formarian parte del acontecimiento del rock
durante los afios setenta. Se entiende por este tipo de entrevista: “(...) el interrogatorio cualifi-
cado a un testigo relevante sobre hechos de su experiencia personal (...) la principal utilidad de
la entrevista consiste en averiguar la vision sobre los hechos de la persona entrevistada”. (Valles,
2004: 54)

De acuerdo con esta definicion, esta herramienta se adapté en forma eficiente para los fines

de la investigacién, pues permitié no solo capturar lo dicho por los entrevistados sino que brindé
la posibilidad de interpretar el significado de lo narrado.

4.1.1.6 Instrumento para entrevista semi-estructurada

Indicadores

Preguntas

1 Identidad Juvenil: Conjunto

de caracteristicas en comun que
permiten a los jévenes construir
grupos sociales con un alto sentido
de pertenencia

A) Apropiacién simbdlica
B) Actos performativos*®
C) Consumo cultural

1. Para ti ¢qué significa el rock?

2. icudl seria el estilo de vida de un
rockero durante la década de los
setenta?

3. ¢ Qué bandas escuchabas?

4. ¢ Cual fue el impacto social del
rock?

5. ¢De qué manera influy6 el rock en
la cultura dominante?

2 Caracteristicas del rock
mexicano

Elementos distintivos que permiten
establecer similitudes y diferencias
con otros géneros musicales, asi
como también con el rock producido
en otras latitudes

A) Hoyos Funky

B) Canciones

C) Musicos

D) Cultura vs Contracultura

E) Relaciones entre Rock y Otras
Manifestaciones Culturales

6. ¢ qué significan los hoyos funky?
7. ¢ Cudles son las canciones y los
musicos mas representativos de los
setenta?

8. Consideras que el rock setentero
es sindnimo de contracultura?

9. ;Qué otras manifestaciones o
actividades culturales estuvieron
ligadas al rock mexicano?.
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3 Caracteristicas del rock
argentino

Elementos distintivos que permiten
establecer similitudes y diferencias
con otros géneros musicales, asi
como también con el rock producido
en otras latitudes

A) Represion

B) Exilio

C) Canciones

D) Musicos

E) Cultura Vs Contracultura

F) Relaciones Entre Rock y otras
Manifestaciones Culturales

10. Impacto de la represion en el
rock

11. ¢el rock argentino se desarrollé
fuera de Argentina?

12. ¢ Consideras que el exilio afecté
al desarrollo del rock argentino?

13. ¢Cuales son las canciones y los
musicos mas representativos de los
setenta?

14. El rock setentero es sinénimo de
contracultura?

15. ¢ Qué actividades estuvieron
ligadas al rock argentino?

4 Rock e ideologia dominante

Para Zizek (2014) una de las
implicaciones de los acontecimientos
es la busqueda de la emancipacion,
a través de la critica a la ideologia,
por lo tanto la relacion rock e
ideologia estara basada en dicha
criticas

A) Acontecimiento
B) Industrias Culturales

16. Si pensamos al rock como

una ruptura, ¢en qué términos la
podriamos narrar?

17. En contra de qué ideologia se
expreso el rock?

18. ¢ Cual fue la reaccion de la clase
hegemonica ante el rock?

19. ¢ De qué manera influyeron las
industrias culturales en la difusion y
mercantilizacion del rock

5. Rock subterraneo

Es el rock producido fuera del
mainstream®. Se caracteriza por no
seguir los patrones de las industrias
culturales

A) Espacios
B) Representantes
C) Difusion

18. ¢ Cuales eran los lugares del rock
en los setenta?

19. ¢ Existio el rock subterraneo?

20. ¢cudles fueron sus
representantes?

21. ¢cudles eran los circuitos de
produccién, circulaciéon y consumo?

6 Festivales de rock

Evento social cuyo principal objetivo
es conjuntar diversas bandas de rock
para hacer un espectaculo masivo y
cuyos principales asistentes son los
jovenes

A) Festivales Internacionales

B) Festivales Nacionales

C) Sucesos destacados durante los
festivales

D) Impacto de los festivales en los
jovenes y en el rock

22. ;Cuales son los festivales de
rock durante los afios setenta mas
memorables a nivel internacional y
por qué?

283. ¢Cuales son los festivales de
rock durante los afios setenta mas
memorables a nivel nacional y por
qué?

24. ;Qué fue lo mas destacable
de los festivales nacionales e
internacionales?

25. ;Como afectaron a la juventud
los festivales?

26. ;Como afecto al rock los
festivales?

4.2 Elementos caracteristicos del rock como

acontecimiento en dos territorios: México y Argentina
Durante los afos setenta, el rock fue considerado por las clases dominantes como subversivo,
de ahi su prohibicion, su clandestinidad y su capacidad de desbordar las consecuencias de su
irrupcion en la escena socio cultural de los contextos elegidos para nuestro trabajo de campo.

¢ Qué es lo que hace que un género musical en un espacio y tiempo determinado adquieran

las caracteristicas de un acontecimiento? Se considera que el rock tanto en México como en
Argentina gener6 una ruptura histérica en el sentido de que sumoé una serie de factores que de

.
84 Corriente principal
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acuerdo a Zizek, Badiou y Deleze son definitorios para establecer un acontecimiento (Zizek,
2014; Badiou, 2011; Deleze, 2005). Estos factores son los actores protagonicos, sus actos en-
caminados a la busqueda de libertad y la ausencia de un cierre histérico, mismos que pudimos
identificar al contrastar las respuestas de los entrevistados con la parte tedrica del presente
trabajo de investigacion.

4.2.1. Actores protagodnicos
De acuerdo a Zizek y Badiou (2011) los acontecimientos pueden entenderse como una discon-
tinuidad en los eventos histéricos, mismos que estan influidos por los actos performativos utili-
zados por actores especificos en un espacio y tiempo determinado. En este sentido, si partimos
de que el rock es un acontecimiento, se tendria que describir tanto las actividades mas repre-
sentativos, como los actores que protagonizaron mediante sus practicas culturales y artisticas,
la construccion del acontecimiento rockero durante la década de los setenta.

De acuerdo a las entrevistas realizadas, en ambos casos se puede localizar un actor prota-
goénico cuyos actos performativos se presentaron en formas similares en los dos espacios de
estudio. Este actor sera la juventud, particularmente las culturas juveniles que nacieron y se
desarrollaron con el rock como musica para la resistencia.

En el caso de Argentina, la totalidad de los entrevistados sefalan que los regimenes autorita-
rios por los que atraveso el pais durante los sesenta y los setenta limitaron muchas de las acti-
vidades juveniles, como los recitales y conciertos. En este sentido, hay una clara confrontacion
entre el régimen politico y las culturas juveniles que a la postre se convirtieron en verdaderos
espacios para la lucha y la resistencia contra la represion y la censura. De la misma forma, esta
lucha simbdlica por la apropiaciéon de las manifestaciones juveniles durante los afios setenta
hizo que los lideres del movimiento rockero y sus seguidores se convirtieran en protagonistas
del acontecimiento, llevando una cierta relacién simbiotica con los gobiernos totalitarios®® pues
la existencia de uno, condicioné durante mucho tiempo la del otro, proceso que entra en un im-
pase con el conflicto de las Malvinas, mismo que segun testimonios, representa un cambio en
el consumo cultural del rock nacional argentino.

“Yo no me daba cuenta como ahora que era una forma de construir la identidad y tampoco
me daba cuenta en su momento que era una apuesta politica un lenguaje propio. Yo creo
que el rock fue para nuestra generacion una posibilidad de decir cosas (...) el rock fue nues-
tra voz y encontrdbamos personas que decian cosas que nos interesaban y que hablaban
por nosotros” (C. Maretto, comunicacién personal)

Por otra parte, en México la relacién de las nacientes culturas juveniles vinculadas al rock y
las clases hegemonicas, se dio en términos menos agresivos. De acuerdo a varios de los en-
trevistados, el régimen priista que goberno durante la década, no mostré demasiado interés en
el movimiento rockero que se venia gestando desde finales de los afios sesenta, hasta el mo-
mento en que se realizé el festival de Avandaro, sin embargo, los testimonios recogidos afirman
que la preocupacion no fue en el sentido del contenido contestatario de las letras o los actos
performativos con los que los musicos rockeros trataron de persuadir a su audiencia, como en
el caso argentino, méas bien fue por el enorme poder de convocatoria que trajo el Festival. 150
mil personas acudieron, bailaron, bebieron y convivieron durante dos dias. Eso sin duda fue una
cifra elevada para un festival musical, lo que hizo recapacitar al gobierno acerca de la actitud
permisiva hacia el rock y por ende a la juventud. A partir del evento, el rock mexicano se vuelve
sinbnimo de delincuencia, es perseguido, censurado y lanzado hacia los hoyos funky, donde
pasara gran parte de la década de los setenta.

“Para mi el rock ha sido una forma de aglutinarnos, de juntar una serie de gente que de

alguna manera disentimos pero que hemos entendido el rock como un crisol donde hemos
- 19

8 |as letras combativas y contestatarias del rock argentino durante los periodos militares, demuestran que sin los
factores de censura y persecucion, el rock no se hubiera convertido en un espacio para la resistencia
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echado un monton de ideas de diversa indole, algunos muy contestatarios algunos absolu-
tamente digamos mansos” (F. Barrios, comunicacion personal)

Otro punto a comparar entre los actores del acontecimiento rockero argentino y mexicano
estara marcado por las reacciones de los medios de comunicacion hacia el rock en ambos
contextos; en ninguno de los dos casos la desaparicion fue total, pues a pesar de la supuesta
prohibicion, el rock se siguié produciendo, consumiendo y de una u otra forma contindo difun-
diéndose, aunque en muchas ocasiones se tuvo que recurrir a medios alternativos para que las
actividades vinculadas con el rock siguieran llevandose a cabo.

Entonces, las diferencias que pudimos observar tanto en la revision bibliografica, como en el
trabajo de campo se dan en el sentido de que en Argentina, el rock nacional, estuvo bajo una vi-
gilancia permanente por instituciones que se dedicaron a “clasificar” los contenidos apropiados
para los consumidores de todas las edades, pero no estuvo totalmente ausente de las indus-
trias culturales; a pesar de que varios rockeros de la época pasaron a formar parte de las listas
negras por ser considerados subversivos y de ideologia contraria al régimen militar, muchos
otros, entre ellos Charly Garcia, no sélo se mantuvieron sino que se convirtieron en iconos de la
resistencia y junto con Ledn Gieco y Litto Nebia mostraron una gran creatividad para sobrepasar
los censores y asi dar a conocer el disenso. que formaba parte de la cotidianidad de la juventud
de esa época y que a través de una serie de actos performativos encaminados a la critica hacia
la dictadura, se les recuerda hasta el dia de hoy como los representantes de una generacion
marcada por la censura, la represion y las desapariciones.

En cambio, durante la década que nos ocupa, las practicas juveniles vinculadas al rock tu-
vieron una relacién muy distinta con los medios de comunicacion masiva. A partir del Festival
de Avandaro y derivado de un par de palabras altisonantes que se transmitieron por radio en el
climax del evento, no sélo aparecié la censura sobre ciertos grupos o canciones, sino que se
prohibié de forma tajante cualquier transmision via televisa, radial o en prensa de todo aquello
relacionado con el rock, a pesar de que pocas canciones eran realmente criticas con el siste-
ma y mucho menos hubieran podido clasificarse como subversivas, ya que de acuerdo a los
testimonios recogidos, la politizaciéon de la cultura juvenil rockera mexicana ha sido mas bien
incipiente en comparacion con la argentina, cuyos contenidos fueron apropiados por la juventud
como un elemento para la resistencia politica.

Al hablar de acontecimiento, es necesario tratar el tema del sujeto militante, es decir un
actor protagénico que hace posible a través de su performatividad que se dé una especie de
ruptura histérica cuyas consecuencias rebasan a las causas. En este sentido, la idea de sujeto
militante adquiere diferentes caracteristicas en el rockero argentino de los setenta que en el
simil mexicano; en el contexto de Argentina, la militancia rockera se identifica no sélo con el
escuchar rock como un acto de rebeldia y de resistencia contra el sistema, sino que los jovenes
son capaces de construir una identidad alrededor de una posicién politica antidictatorial, misma
que es compartida por los lideres del movimiento y que se expresa a través de contenidos liricos
(canciones) y también de actos performativos realizados en los recitales y conciertos, que en si
se convirtieron en espacios simbdlicos para la resistencia.

En el caso de México, la politizacion de la cultura juvenil setentera es, de acuerdo a varios
testimonios recogidos, de mucho menor intensidad en el rock, lo que hace que el sujeto militan-
te vinculado al rock mexicano subsista no por la defensa o la adhesién a una posicién politica,
sino por la accién de consumir rock como un acto de busqueda de libertad y de rebeldia.

Mi percepcion en ese entonces del rock, e incluso ahora, es que el rock esta despolitizado.
En general el rock mexicano es particularmente despolitizado, confunden lo que implica
hacer politica. Es decir, de entrada la gran mayoria de los grupos son apoliticos, en el fondo
asumen una posicion apolitica. (F. Barrios, comunicacion personal)

Si bien los contextos politicos y socaiels son muy diferentes, las practicas juveniles, particu-
larmente las nacidas en el rock, sufrieron en ambos paises, y durante esa década, una constante
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criminalizacién, desprecio, censura y persecucion. Sin embargo, la reaccion de los movimien-
tos rockeros nacionales fue distinta. En el pais sudamericano se encontré a un sujeto militante
rockero, es decir, j6venes con una conciencia politica que utilizaron al rock como musica de
protesta, mientras que en México, esta figura protagonica se apropié simbdlicamente del rock
como movimiento con ciertos tintes politicos® pero orientado en muchas ocasiones hacia las
cuestiones culturales, aunque no por ello deja de ser caracterizada como militancia en el senti-
do de los actos simbdlicos, que significaron una ruptura con las estructuras sociales y politicas
conservadoras y llenas de censura hacia la juventud.

4.2.2 Actos encaminados hacia la busqueda de libertad:

Una de las condiciones para que el momento acontecimental exista es que las consecuencias
se puedan traducir en actos libertarios, en el sentido de que en la ruptura haya cierta busqueda
de autonomia. Por ello, se considera que el rock de los afios setenta en los contextos abor-
dados es un acontecimiento que a pesar de no tener objetivos claros y definidos, se dio con
cierta certeza de que los actos realizados estaban encaminados a conseguir una especie de
emancipacion en territorios simbdlicos altamente represivos. En este sentido, los asi entendidos
como actos libertarios pueden ser explicados en términos de acciones individuales y colectivas
impulsoras de cambios de dimensiones mucho mayores a las causas que los originaron.

“Para Zizek la libertad esta mas préxima de la muerte (simbdlica) del individuo, quien “no
debelria] restringirse meramente a elegir entre dos o mas opciones dentro de un conjunto
dado de coordenadas, sino que debelria] elegir cambiar dicho conjunto de coordenadas en
si mismo” lo que no es otra cosa que elegir su propia muerte” (Zizek citado por Camargo,
2010: 109)

Por ello, una de las caracteristicas que mas sobresalen del acontecimiento es la posibilidad de
libertad, la busqueda de autonomia y la expresién de una necesidad que se manifiesta como una de-
manda, que en palabras de Zizek condiciona no a la eleccién entre dos bandos, sino a construir una
tercera opcion, un territorio simbdlico para la realizacién de la ruptura con las estructuras pasadas.

De acuerdo a los datos obtenidos de las entrevistas, en los dos espacios de estudio se lo-
calizan una serie de actos libertarios; eventos extraordinarios cuyas consecuencias solo pueden
ser apreciadas en retrospectiva y que aun hoy en dia continlan apareciendo. En el caso argen-
tino, los testimonios coinciden que existieron tres actos libertarios fundamentales alrededor de
la década de los setenta: el primero, la decision de hacer un movimiento rockero argentino inter-
pretado en espaniol, el segundo, la apropiacién del rock como musica de resistencia y el tercero,
la posicion ideoldgica de los rockeros hacia el conflicto de las Malvinas.

Acerca del primer momento, este acto simbdlico libertario se desarroll6 como una forma de
apropiacion de la musica rock, que durante algun tiempo se interpretaba en inglés pues muchos
rockeros consideraron que era el idioma para hacer rock. Bajo ese tenor, los primeros afos del
rock argentino vieron el surgimiento de una gran cantidad de grupos que componian € interpre-
taban en ese idioma, sin embargo, hacia finales de los afios sesenta surgen las primeras can-
ciones en espanol del rock argentino, lo que significé una ruptura con las formas tradicionales
de composicién e interpretacion, siendo el sencillo “La Balsa”, la cancién elegida como la mas
representativa no solo por el idioma, sino por expresar el disenso de la juventud hacia las me-
didas represoras del gobierno. Esto marcara un comienzo para la musica argentina juvenil que
comenzod a ver en el rock la musica idonea para la resistencia.

“La cancién La Balsa, del grupo Los Gatos fue de las primeras composiciones del rock
argentino que se interpreté en espafol y que resultd ser una cancién fundacional del rock

N |

86 Es necesario recordar que durante la década de los setenta, el gobierno de Luis Echeverria, con su programa de
“apertura democratica”, realizd acciones encaminadas a la cooptacion de lideres juveniles para trabajo comunitario,
trabajo social e incluso sindical, o que junto con la prohibicion hacia el rock, dificulté en gran medida su produccion,
circulacion y consumo.
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nacional al retratar las problematicas juveniles ante la falta de libertad de expresién” (C. Ma-
retto, comunicacion personal, 19 de enero de 2016)

Un segundo acto libertario, consecuencia del primero, seria el proceso a través del cual una
gran cantidad de jévenes argentinos consolidaron el movimiento de rock nacional. Dicho pro-
ceso, estara marcado principalmente por la capacidad de agencia del sujeto militante del rock,
quien se apropia simbodlicamente de la musica, de las letras, de las formas de vestir, de peinarse,
de hablar y desde luego de los actos performativos que los lideres del movimiento realizaron al
confrontar, dentro de sus posibilidades, a la ideologia dominante. Ademas, el poder de convoca-
toria del movimiento ayudé a que a pesar de la censura y la represion, la asistencia a recitales y
conciertos masivos fuera en aumento durante practicamente toda la década comentada, actos
que sin duda representaron un desafio al orden establecido pero que se realizaban con la inten-
cién de lanzar un poderoso mensaje a las clases hegemonicas: la esperanza de acabar con la
dictadura militar.

“El rock gener6 una especie de rompimiento, sobre todo con la sociedad conservadora, no
tengo ninguna duda. Creo que es parte de la esencia del rock romper las reglas, es parte
para estar dentro del rock romper las reglas, no estar atado, evitar todo tipo de ataduras”
(O. Marzullo, comunicacion personal, 3 de mayo de 2016)

Por ultimo, ya en el ocaso de la década de los setenta, ocurre un evento que marca el
rumbo no soélo del rock nacional, sino de la politica argentina, nos referimos a la Guerra de
las Malvinas. Dicho conflicto funcioné como un catalizador en el sentido de que permitié la
difusion a nivel masivo del rock en espafol, debido a la prohibicidn por parte del gobierno de
transmitir musica en inglés. Sin embargo, se consideraran estos hechos como parte de un
acto libertario pues aprovechando la supuesta apertura, los rockeros argentinos usaron esos
medios para expresar su descontento no sélo con la guerra, sino con todas las politicas
represivas que tuvieron que enfrentar. Una muestra de ello es el Festival por la Solidaridad,
referido en todas las entrevistas y al quese ha hecho referencia en capitulos anteriores. A
pesar de ser convocado por la Junta Militar, el evento terminé siendo un fracaso para ellos,
en el sentido de que varios musicos que se presentaron expresaron su hartazgo hacia la
guerra, pero también hacia los militares. De acuerdo a las respuestas de nuestros entrevis-
tados argentinos, el rock y este concierto en particular fueron una pieza importante para el
cambio politico que vendria en el 82, cuando la Junta Militar abandonaria el poder por la
llegada de la supuesta democracia.

Por otra parte, existen profundas diferencias en el caso de México, donde los actos liberta-
rios vinculados con el rock, estuvieron bajo la consigna de desarrollar un movimiento mas cultu-
ral que politico. Asi, se ubican tres actos libertarios principales: la apropiacién de las consignas
hippies al contexto nacional (los llamados jipitecas), el festival de Avandaro y la apropiacion del
rock por parte de las clases populares (hoyos funky).

En el primer caso, el movimiento hippie cruzé rapidamente las fronteras y llegé no sélo a
México, sino a muchos paises alrededor del mundo; a pesar de que en nuestro pais los con-
flictos bélicos internacionales no preocuparon de sobre manera a la juventud de esa época, si
hubo una identificacion con las consignas del movimiento, principalmente aquellas relacionadas
a la paz, al amor libre, a la libertad sexual, a las drogas y por supuesto a la musica rock. Asi,
los llamados jipitecas, se apropiaron del look, de las ideas y de las costumbres hippies, mismas
que pusieron en practica en un momento en el que la sociedad adulta conservadora no le daba
demasiada importancia al sentir y al pensar juvenil. Es por ello, que ese proceso de apropiacion
fue en si un acto libertario, al dotar a la cultura juvenil de un sentido rebelde y contestatario, al
expresar a través de la musica y de otros medios como la literatura o el teatro, la ruptura entre
el mundo adulto y la nueva cosmovision juvenil.

La manifestacidn de otro acto libertario (uno de los mas importantes en toda la historia del
rock mexicano) fue la celebracién del Festival Rock y Ruedas entendido como un evento dentro
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del acontecimiento donde a través de los discursos, ya sea en forma de canciones o de actos
performativos, los jovenes se convirtieron en un agente de confrontacion al sistema represor.

“Avandaro tuvo ciertas repercusiones, en la moral conservadora género polémica pero yo
creo que mas bien favorecié ciertas condiciones para el desarrollo del Rock en México. Lo
favorecid, porque seguramente en esos afios habia dentro de los propios gobiernos gente
reticente, que seguramente odiaba al rock, no lo dudo, pero seguro habia otros que decian
magquiavélicamente, mejor lo permitimos, hace tanto bien que hasta los jévenes ya ni protes-
tan” (F. Barrios, comunicacién personal, 2 de octubre de 2016)

El ultimo acto libertario, de acuerdo a los entrevistados y no sélo en la década de los sesenta,
sino de toda la historia del rock mexicano fue el nacimiento de los hoyos funky. Tras el festival de
Rock y Ruedas, todas las formas de expresién relacionadas con el rock fueron duramente cen-
suradas, por lo que el movimiento rockero debié permanecer en la clandestinidad y siendo apro-
piado por las clases populares. Asi, los hoyos se convirtieron en espacios subterraneos para la
resistencia, donde a pesar de las condiciones desfavorables, el rock hizo lo menos pensado:
sobrevivir. Asi, en una accién de disenso hacia las prohibiciones y censura, el rock mexicano fue
construyendo un nuevo universo simbdlico basado principalmente en el acto libertario del Festi-
val de Avandaro pues a raiz de éste, el movimiento rockero sera transformado en una especie de
“ritual prohibido”, donde los actos performativos ejecutados por musicos y consumidores que
se organizaron en redes sociales, lograron trascender el tiempo y el espacio para dotar al rock
de una identidad propia y particular.

Asimismo, los discursos, en ambos contextos forman parte de los actos libertarios aunque
funcionan de forma distinta. En Argentina, las canciones y los actos perfomativos vinculados al
rock se relacionan en su mayor parte con las problematicas a las que se enfrentan los jovenes
debido a la dictadura, la represién y la censura. En cambio en México, se observa que las accio-
nes de los sujetos militantes sirvieron de actos libertarios y derivaron en una influencia innegable
de este género musical en la cultura popular. Por otra parte, los actos libertarios en México es-
tuvieron encaminados hacia la ruptura con la sociedad conservadora y burguesa.

En Argentina, la ruptura perseguia el objetivo de resistir las politicas represivas; habra que
recordar que uno de los discursos principales en aquella época y durante los recitales de los
lideres del movimiento rockero era el que invitaba a los jévenes a sobrevivir como una forma de
resistencia ante las vejaciones provocadas por el régimen militar, especialmente hacia la proble-
matica creciente de los desaparecidos.

Asi, los actos libertarios encontrados en ambos contextos tienen en comun un nucleo activa-
dor, una ideologia que si bien los sujetos militantes no estan seguros de la meta a la cual llega-
ran, se aventuran en una busqueda de libertad, donde hay una constante confrontacion con la
ideologia dominante, por lo que son los militantes rockeros tanto en México como en Argentina,
los que exigen que se genere un discurso nuevo, porque antes del rock, las culturas juveniles
no figuraban en el panorama social y mucho menos politico, el joven no tenia garantias, por ello
surge la necesidad de confrontar a la ideologia hegemdnica como una condicién para legitimar
al rockero.

Entonces, a través de los actos libertarios, los rockeros mexicanos y argentinos ocuparon un
lugar importante como agentes, de disenso, de confrontacién, porque al no aceptar la ideologia
dominante, el propio discurso rockero los convierte en actores.

4.2.3 Ausencia de cierre histérico
De acuerdo a Zizek (2014), una de las caracteristicas que acompanfa al acontecimiento es la falta
de un momento de culminacién, un final para la serie de eventos que se desarrollan cuando se
generan rupturas histéricas como lo ha sido el rock. Es por ello, que decimos que los aconteci-
mientos pueden ser entendidos como acciones colectivas donde las consecuencias superan o
rebasan las causas que las originaron, es decir, los resultados suelen darse en forma desmedida
si se analizan con detenimiento aquellos eventos que los desencadenaron. Asi, a pesar de que
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en ambos paises las causas son similares, gobiernos opresores, politicas que criminalizaron a
la juventud, falta de libertad de expresion y sobre todo censura, el movimiento rockero adquirid
distintos tonos a lo largo de la década que nos ocupa.

En el caso del rock nacional argentino y de acuerdo a testimonios escritos y orales, las con-
secuencias del movimiento tuvieron un alcance que ademas de calificarse como contracultural,
también molded la conciencia politica de toda una generacion. Es decir, a pesar de que el rock
era visto por la clase hegemonica como una estrategia imperialista para controlar a la juventud,
las consecuencias de los actos libertarios transformaron a una gran cantidad de joévenes en
sujetos con caracteristicas miltantes derivadas del consumo de este género, lo que en primer
lugar les dio a estos un sentido de pertenencia y en segundo lugar, construiria las bases para las
futuras movilizaciones sociales que terminarian ayudando a sacar a la Junta Militar del gobierno
argentino.

Ademas, habra que senalar que los entrevistados en ambos contextos coincidieron en que el
rock setentero fue utilizado como musica para la resistencia, por su sentido rebelde y contesta-
tario, que marcaria la pauta para los siguientes movimientos artisticos surgidos en las décadas
posteriores y hasta nuestros dias.

Entonces se observa que a pesar de que la década termind, de que las formas de produc-
cion, circulacién y consumo cambiaron, el espiritu rockero de los afos setenta adn continta
presente en los grupos rockeros mas importantes de la Argentina y de México, por lo que aque-
llos eventos que desembocaron en el acontecimiento de aquella época desbordaron sus causas
pues los resultados pueden ser percibidos aun hoy en dia, por lo que hay una ausencia de cierre
historico.

“Creo que con el rock, asi como me cambio a mi la mente y la forma de vivir, al que se con-
tagié igual que yo, vivira con mayor, menor o igual intensidad durante casi toda su vida, al
estar vinculado al rock. Si te instalas esa especie de chip del rock, no lo pierdes nunca mas.
Esto es una cosa que vive con nosotros, es una pasion”. (F. Katzev, comunicacién personal,
28 de abril de 2016)

De la misma forma, en el rock mexicano setentero, habra que prestar atencion al hecho
de que no existe un corte histérico que marque en forma definitiva el final de este género, al
contrario, continuamente son citadas las influencias musicales y literarias que trajo consigo
el acontecimiento del rock.. En ese sentido, al igual que en Argentina, se encuentra que las
consecuencias que tuvo el movimiento cultural rockero rebasan por mucho las causas que los
originaron. En un principio porque no mucha gente creia en la capacidad de supervivencia del
género después de la censura que trajo consigo el festival de Rock y Ruedas. Después por la
capacidad de sobrevivir en ambientes tan adversos como los hoyos funky, donde el rock retoma
su espiritu desclasado y rebelde. También habra que sefalar que la apropiacion simbdlica del
rock producido durante los afios setenta contribuyd a la construccion de una figura protagdnica
que vio en el rock una oportunidad para convertir la produccién, circulacién y consumo de un
género musical en una estructura cultural de alto impacto en la cultura popular.

El verdadero rock mexicano se ha construido como una especie de flashazos intermitentes,
de cierta gente, ciertos individuos, ciertas bandas, ciertas coyunturas que han posibilitado el
que el rock de pronto florezca y que establezca esta relacion con su objeto, que es el publi-
co: los gustosos del rock. (F. Barrios, comunicacion personal)

Las historias del rock nacional y del rock mexicano tomaron rumbos diferentes, pero en
ambos casos, la década de los setenta fue un parte aguas, una ruptura que aun hoy arroja con-
secuencias extraordinarias. Ademas, en ambos contextos se puede percibir la influencia de los
actos libertarios que los sujetos militantes realizaron. Las entrevistas arrojan que no se pueden
entender los movimientos posteriores al rock de los setenta sin tener las bases que dejaron esos
rockeros, los cuales muchos aun hoy en dia son considerados como referentes obligados, como
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una especie de figura icénica, que de no haber llevado a cabo esos actos libertarios, no sélo no
se hubieran formado las nuevas generaciones de rockeros, sino que muchos aspectos de la vida
cultural de ambos paises, serian completamente distintos.

En este sentido, habra que mencionar que todos los entrevistados coinciden en que la aper-
tura rockera trajo consigo un sinfin de beneficios no solo a la musica, sino también a la tecnolo-
gia, al arte, al disefio, por lo que no se puede hablar de que el rock setentero termin6 en 1980,
pues los resultados de estos eventos, de las rupturas histéricas que protagonizaron fueron y
siguen siendo desmedidos.

4.3 Caracterizacion del acontecimiento del rock y su

importancia en la formacién de lazos identitarios y de

procesos de distincion en el consumidor de México y de

Argentina
En este apartado se presentan los resultados mas significativos que obtuvimos de las experien-
cias rockeras de nuestros entrevistados, mismas que son enriquecidas con un buen nimero de
referencias literarias, artisticas y sobre todo de experiencias, que fueron compartidas en forma
abierta y sin censura de ninguna de las partes involucradas. De la misma forma, los puntos de
vista de los sujetos de estudio, fueron ubicados para ayudar a la discusién de los elementos que
caracterizan al acontecimiento del rock.

4.3.1 El contexto sociocultural como factor para el

acontecimiento
En paginas anteriores se realizé una descripcion general de las condiciones socio-historicas que
enmarcaron la ruptura del rock. Sin embargo, es necesario analizar estos eventos a la luz del
acontecimiento para entender el proceso a través del cual los contextos otorgan cierto grado de
identidad a los consumidores rockeros.

De acuerdo con Zizek (2014), las condiciones socio histéricas forman parte del aconteci-
miento porque, de alguna manera, favorecen al desarrollo del mismo, sin embargo, la influencia
de éstas no es premeditada y mucho menos condiciona el desarrollo del mismo. En los espacios
de investigacion elegidos se observan ciertas similitudes en cuanto a las causas del aconteci-
miento rockero, empero las consecuencias fueron algo diferentes.

En el caso del pais sudamericano, es bien sabido que los setenta transcurrieron en forma
violenta, sobre todo para la juventud, que con el paso de las dictaduras militares y un breve
periodo peronista, vieron como sus libertades eran mermadas por las politicas de persecucion
y censura tan comunes en esos dias, como lo afirma la siguiente experiencia recogida durante
el trabajo de campo:

Yo tuve varios enfrentamientos con la autoridad, sélo por el hecho de tener pelo largo, nos
haciamos colita y solo lo soltdbamos en los recitales. Los militares gobernaron esos afos
el pais, no habia democracia, es mas, muchos de los discos, particularmente los de rock,
incluian una leyenda que decia prohibida su difusion (H. Achaval, comunicacién personal,
18 de marzo de 2017)

En nuestro pais, el movimiento del 68 marcaria en forma definitiva la historia contemporanea
al ser visto como una muestra de como la ideologia dominante era sumamente intolerante con
las movilizaciones sociales, que ya empezaban a adquirir tintes internacionales y que tuvieron
repercusiones no solo en lo politico, sino también en la esfera cultural.

A raiz del movimiento del 68, formamos una especie de brigada cultural con grupos de rock
y de folk. Para mi fue una escuela muy importante en el sentido ideolégico politico, donde
de alguna manera me acerco a las distintas luchas populares de distintos ambitos, desde el
campo hasta las fabricas en huelga en los afios setentas y parte de los ochentas (F. Barrios,
comunicacion personal, 2 de octubre de 2016)
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Asi, en ambos territorios se encuentran dos elementos en comun que pudieron favorecer al
acontecimiento del rock en los afos setenta: a) las politicas represivas hacia la juventud y b) la
censura hacia las manifestaciones culturales vinculadas a los jévenes.

a) Politicas represivas: En ambos paises se vivieron en mayor o menor medida formas au-
toritarias e incluso totalitarias de gobierno, donde la participaciéon en los asuntos politicos es
fiscalizada por el Estado y donde “la movilizacién y la participacién esta dominada por el Esta-
do y su élite autoritaria quien domina, crea y deshace estructuras” (Nogueira, 1993: 405). Por
ello, a pesar de que las maneras de acceder al poder fueron distintas, los estilos para gobernar
presentan similitudes muy marcadas principalmente en lo relacionado a la juventud, a la cual se
tratd de limitar su participacion en asuntos publicos. La década representé la legitimacion de la
juventud como figura promotora del cambio social.

Sin embargo, tanto en México como en Argentina y muchos paises latinoamericanos, los
jovenes fueron reprimidos por sus respectivos gobiernos, quienes vieron en las movilizaciones
juveniles una potencial amenaza a la estabilidad de sus regimenes. En ambos paises, ejército
y policia tuvieron la capacidad de detener, interrogar e incluso desaparecer personas que a su
criterio pudieran considerarse contrarias al régimen, la gran mayoria eran jovenes. En México
dos momentos muestran la implementacion de estas politicas: el movimiento estudiantil del 2
de octubre del 68 y la Matanza del jueves de Corpus, en julio del 71.

“El movimiento del 68 tenia que ver mas con un hartazgo, con una consigna de ya estoy
harto del gobierno, pero también de mis papas que me reprimen, ellos quieren encontrar un
lugar donde ser libres, buscaban libertad de expresion, libertad para aglutinarse para con-
gregarse y eso era lo que motivaba a esa generacién”. (T. Estrada, comunicacién personal,
30 de enero de 2017)

En Argentina, las mas de 30 mil personas desaparecidas durante la época que nos ocupa,
habla del hostigamiento al que fueron sometidos los jovenes en los afios setenta. ”El rock na-
cional fue utilizado de alguna manera por los regimenes autoritarios como un pretexto para salir
a apalear a la juventud en el supuesto nombre de la sociedad; muchos jovenes murieron, se
calcula que casi 33 mil. De ahi el movimiento de Las Madres de Plaza de Mayo y las Abuelas
también”. (H. Achaval, comunicaciéon personal, 18 de marzo de 2017)

b) La censura: En varios territorios, incluidos los que nos ocupan, se crearon verdaderas
instituciones encargadas de filtrar y aprobar los contenidos culturales que consideraban aptos
para la poblacién, limitando la libertad de expresion y la libertad de eleccion. De esta forma, en
México la censura comienza tras el movimiento del 68 y se intensifica a raiz de Avandaro.

“Echeverria escribidé una carta a las radiodifusoras diciendo que no programaran rock, lo
mismo con los directores artisticos, no queremos rock. Pero entonces ubicamos esta época
donde esta el boom de la literatura latinoamericana, donde Echeverria les da la mano, donde
es como este angel guardian para los chilenos y para los argentinos que huyen de las dicta-
duras. Nosotros muy benevolentes aqui los recibimos, el mensaje era mas o menos claro: si
a las pefas®, pero no a los espacios para el rock”. (T. Estrada, comunicacion personal, 30
de enero de 2017)

En Argentina, la creacion de las célebres listas negras significé la clasificacion de muchas
manifestaciones culturales y sus representantes en varias categorias que median el grado de
peligrosidad de sus mensajes hacia el régimen militar.

N |

8 Durante la década de los sesenta y setenta, las pefnas utilizadas por artistas folkléricos tanto de México como de
Sudamérica. En estos espacios participaban cantantes, poetas, cuerpos de baile y orquestas folcléricas que pre-
sentaban sus obras en recintos pequefios, ante un publico sentado en mesas.
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Muchos artistas que habian manifestado publicamente sus simpatias politicas debieron exi-
liarse, otros sufrieron un exilio interno, con las denominadas listas negras y otros engrosaron
la triste lista de los desaparecidos. Otros autores y compositores que siguieron trabajando
en el pais se auto censuraron y recurrieron a formas creativas que les permitieron eludir las
prohibiciones (C. Maretto, comunicacién personal, 19 de enero de 2016)

La década de los setenta es considerada por muchos como una época de coyuntura don-
de los jovenes adquirieron un protagonismo nunca antes visto. No es casualidad que las
movilizaciones sociales que surgen durante esos afios tengan una fuerte presencia juvenil;
causas como el feminismo, los movimientos ambientalistas o la lucha por la reinvindicacion de
los derechos humanos estuvieron de alguna forma influidas por el rock, por lo que se afirma
que éste no surge en forma premeditada o condicionada por el contexto sociocultural de cada
pais, pero si se encuentran una serie de eventualidades que permiten el acontecimiento del
rock en ambos paises.

4.3.2 La construccion de una identidad en torno al rock
El rock ha demostrado una gran capacidad para generar identidad entre sus consumidores.
Desde los primeros rocanroleros, el sentido de pertenencia generado a través de este género
musical ha servido, por un lado, para la construccién de lazos identitarios y por otro, para dis-
tinguirse del mundo adulto.

En este sentido, tanto para Zizek como para Badiou, el acontecimiento funciona también
como un productor de identidad, que crea una serie de elementos simbdlicos mediante los
cuales se construye un sentido de pertenencia hacia las causas y consecuencias que originan
dicho acontecimiento (Badiou y Zizek, 2011). Bajo esta premisa, el concepto de cultura juvenil
se empieza a desarrollar a la par de la ruptura histérica que significod el rock de los setenta,
porque derivado del contexto de la propia apropiacion simbdlica que hicieron los jovenes del
género, los consumidores van adquiriendo caracteristicas de sujeto militante que a través de
comportamientos ritualisticos comulgan con las ideas, consignas y actos performativos de los
lideres del movimiento rockero, lo que también ayuda a diferenciar sus ideas, en primer lugar, de
la sociedad conservadora de los setenta y en segundo lugar, de los consumidores de otro tipo
de manifestaciones artisticas menos involucradas con la juventud.

Se observa asi que el desarrollo de la cultura juvenil sera una caracteristica importante del
acontecimiento del rock tanto en México como en Argentina, cuyo proceso se basa en dos as-
pectos: a) los discursos del rock que convierten al joven en figura protagonica del movimiento
rockero y b) el uso del rock como un espacio simbdlico de resistencia.

a) Los discursos del rock: Se ha tocado con anterioridad el tema de la capacidad del rock
de generar en los consumidores una cierta posicion ideologica, sin embargo, en los paises es-
tudiados se pueden apreciar algunos elementos diferentes entre los discursos rockeros, pero
finalmente ambos cumplen con el objetivo de generar identidad.

En el caso de México, el movimiento rockero generé pocos discursos para crear una con-
ciencia politica, pero si para crear una ruptura con las ideas conservadoras que dominaban en
la sociedad de los afos setenta. De esta forma, dentro de los actos performativos de los lideres
del movimiento se encuentran ciertas actitudes criticas pero no Unicamente al sistema politico®.
Estos actos sin duda marcaron el desarrollo de la contracultura de toda la década y convirtieron
a la cultura juvenil en protagonista de los mitos fundacionales del rock mexicano.

Yo creo que el gobierno se asusté con el poder de convocatoria que comenzaron a tener
los jovenes, lo que se observé muy particularmente en Avandaro, porque fue muy repentino,
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88 | a posicion contestataria del rock mexicano se puede observar en algunas de las canciones que se analizaran
en los siguientes apartados. A grandes rasgos, pudimos encontrar una critica constante a las instituciones (familia,
escuela, iglesia), asi como también a las politicas conservadoras que el gobierno implementd durante esos anos.
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no se esperaban algo asi. En aquel tiempo que habia pasado poco después de lo de 68 y de
lo de 71, lo que menos querian era que se contagiaran los jovenes. (L. Flores, comunicacion
personal, 19 de octubre de 2016)

En cambio, en Argentina, los discursos rockeros dotaron al joven con caracteristicas de su-
jeto militante, pues mediante ellos se convierten en actores protagonicos de actos libertarios
con una conciencia politica definida, que ayudé a afianzar los lazos identitarios no solo entre los
consumidores, sino también entre los productores, musicos y difusores del género.

En México, a pesar de los gobiernos autoritarios, no tuvimos una guerra como en las Malvi-
nas, periodo en el que se prohibié a toda la musica en inglés y era pura musica en espafnol.
Eso impulsé mucho a los rockeros argentinos, porque no podias escuchar musica de otros
lados. Aunque yo creo que mucha gente la seguia escuchando en sus casas, pero los ingle-
ses eran el enemigo, era una cuestién de honor, tenias que escuchar canciones en tu idioma
y eso no nos pasoé. En el 68 no tenia tanto peso el rock todavia. Quizas si hubiera tenido mas
peso, se hubiera convertido en algo mas importante, mas contestatario”. (L. Flores, comuni-
cacién personal, 19 de octubre de 2016)

Esas caracteristicas nos permiten establecer un elementos diferenciador entre el rock pro-
ducido en ambos territorios; la totalidad de entrevistados tanto de México como de Argentina
coinciden en ubicar al pais sudamericano como un territorio cuyas condiciones sociohistéricas
ayudaron al acontecimiento del rock a posicionarse como la musica contestataria de la juven-
tud, en cambio en México, los jovenes que llegaron a participar en alguna movilizacién se vincu-
laron muy poco o nada con el rock.

b) Rock como espacio de resistencia: Antes de la década de los setenta, nadie vislumbro el
peso simbdlico que ejerceria este género sobre muchas generaciones. Los usos que ha tenido el
rock han sido numerosos, sin embargo, en los afios que nos ocupan y en ambos paises, aunque de
formas distintas, el rock fue visto como un espacio de resistencia para la cultura juvenil. En un con-
texto marcado por la represién y la censura el hecho de que se continuara produciendo rock resulta
sorprendente; en México, después de la prohibicién, los hoyos funky fueron la columna vertebral del
rock subterraneo que ayudo al rock a sobrevivir durante la llamada “larga noche”, convirtiéndose asi
en espacios para expresar el rechazo a la politica de censura hacia el rock y que vieron el desarrollo
de los que se ganaron el titulo de lideres del movimiento, como el Three Souls in my Mind.

Fuimos a nuestras primeras tocadas a los hoyos fonkys, que eran los Unicos lugares donde
cierta banda tenia acceso para el rock, pero precisamente nosotros nos abocamos a cierto
publico; estos espacios en realidad posibilitaron un espacio para la clase media, para esa
clase media que de alguna manera rocanroleaba pero que de repente ya no tenia acceso a
esos espacios. (F. Barrios, comunicacion personal, 2 de octubre de 2017)

En Argentina, la importancia del rock nacional radica en que tuvo la capacidad de convertir-
se en el espacio simbdlico para la existencia, desarrollo y resistencia de la cultura juvenil argen-
tina, misma que a través de la apropiaciéon de los discursos de los lideres del movimiento pudo
transformar la represion y la censura en elementos constructores de identidad.

El tener frente a nosotros a personas hablando de lugares, de anécdotas que nos tocaban
como individuos y lo recreaban en la musica que yo amaba, lo sentia como vivo. Eso que
yo senti, lo sentimos todos. El rock fue nuestra voz, fue una forma de decir cosas y encon-
trabamos personas que decian cosas que nos interesaban y que hablaban por nosotros y
que ademas nos decian lo que hicieron sus generaciones pasadas también fue importante,
yo creo que fue lo que generd una identidad en torno al rock. (C. Maretto, comunicacién
personal, 19 de enero de 2016)
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Entonces una de las consecuencias mas importantes del acontecimiento del rock es el desa-
rrollo de una identidad juvenil, misma que hasta nuestros dias debe en gran medida su existen-
cia a las capacidades del sujeto militante que adquirieron los rockeros setenteros, que a pesar
de un clima de adversidad para las manifestaciones juveniles de todo tipo, pudieron crear un
universo simbdlico que aun hoy es referente obligado para las nuevas generaciones de rockeros.

4.3.3 La apropiacion simbodlica y el consumo cultural: las
consecuencias del rock setentero
Tanto consumo cultural como apropiacién simbolica son factores que se entrelazan como una
consecuencia mas del acontecimiento. En ambos, el gusto sera el elemento clave que explique
la disposicion de los consumidores a acercarse mas a la causa rockera que a otras musicas con
discursos similares.

Entonces, el gusto expresado a través del consumo cultural tiene la capacidad de juntar o di-
vidir a los individuos y se materializa en las practicas, lo cual es facilmente observable en el rock,
que al ser una practica social vinculada a la juventud, implicara que las acciones y expresiones
de sus consumidores posean significados y codigos simbdlicos que seran interpretados por
otros grupos sociales, por ello, como sefiala Thompson (2002), el gusto puede ser visto como
una forma de comunicacién que identifica o diferencia, que une o separa.

A través de los testimonios recogidos, se encuentra que tanto el rock de México como el de
Argentina tuvieron la capacidad de convertir a sus seguidores en sujetos militantes del rock, en
cuyo consumo los sujetos se reconocieron entre si (identidad) y de algin modo marcaron sus
diferencias con otros grupos sociales, principalmente con el mundo adulto (distincion)

“Los jévenes en Argentina eran muy estructurados, pero eso fue antes del rock. Yo creo
que nosotros en esa época teniamos la necesidad de utilizar la ropa de John Lennon o las
botas de Jimmy Hendrix o los cueros de Emerson, Lake and Palmer. De ahi también que si
Harrison se dejaba la barba, muchos haciamos lo mismo. Eran nuestros héroes. No era por
estar de moda, era un sentimiento que nos distinguia como generacién”. (H. Achaval, 18 de
marzo de 2017)

Las propiedades simbdlicas del rock mexicano y del rock argentino son utilizadas también
para distinguirse. Asi la distincion existe por la lucha de apropiacién de los signos distintivos,
como los discursos, las frases en los conciertos y los actos performativos. “La generacién que
vivi6  momentos tan fundacionales como Avandaro fueron testigos de que el rock logré la co-
munién de los jovenes. Para ellos, ese fue el momento donde pudieron compartir y sentirse
identificados con las ideas que traian los grupos de rock mexicano mas importantes de esos
anos.” (T. Estrada, comunicacién personal 30 de enero de 2017)

Parafraseando a Garcia Canclini (1993), esto se explica porque la satisfaccién de necesida-
des no es mas la légica que domina la apropiacién de los bienes como objetos de distincion,
sino mas bien la escasez de esos bienes, que en los contextos estudiados resultaban insufi-
cientes para expresar el descontento y la confrontacién del mundo juvenil con el mundo adulto
y conservador.

De acuerdo al trabajo de campo se observa que el rock pudo sobrevivir en un ambiente
clandestino, en la subterraneidad, pues su consumo cultural, aunque limitado, encontré
nuevas formas de produccion, circulaciéon y apropiacion, lo que también sirvié para refor-
zar los lazos identitarios que se fueron creando a la par del crecimiento de las caracteris-
ticas militantes que fueron adquiriendo los consumidores durante la década, por ejemplo
en los hoyos que “eran la forma de hacer resistencia, no habia mas, si no subsistias ahi
no habia manera de que te escucharan”. (T. Estrada, comunicacion personal 30 de enero
de 2017)

El consumo estard ligado a la apropiacién como parte de un mismo proceso que se mani-
fiesta por el gusto hacia un bien simbdlico. La apropiacion requiere de agentes o individuos que
reconozcan esa accion para poder descifrar el significado simbdlico de ese bien. Segun Douglas
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e Isherwood (1993), los bienes simbdlicos son aquellos a los que se les otorga un valor que per-
mite establecer y mantener relaciones sociales.

Retomando lo dicho por Pierre Bourdieu (2003), la apropiacion simbdlica y el consumo cultural es-
taran determinados por el capital cultural de cada individuo, que a su vez dependera del habitus y de
los campos culturales a los que el consumidor se encuentre circunscrito. Para el autor, la apropiacién o
el consumo de un bien cultural, como lo es el rock, ayuda a construir lazos identitarios que sirven para
unir a un determinado grupo social, pero también para distinguirse de otros, para marcar diferencias a
través de la manifestacion de sus gustos y del propio consumo que hagan de dichos bienes.

Asi, las formas de apropiacién simbdlica formaran parte del acontecimiento rockero al ser
construidas a partir del momento acontecimiental y continuar construyendo un universo simbo-
lico a la par de una identidad juvenil.

En el proceso de apropiacién simbdlica tanto del rock argentino como del rock mexicano y
de acuerdo a las entrevistas aplicadas, se identificaron tres caracteristicas que explican la im-
portancia de ésta en la formacién de la identidad como parte fundamental del acontecimiento:
a) el sentido de pertenencia derivado de la apropiacién simbdlica del rock como una forma de
resistencia ante las politicas represivas y conservadoras; b) los comportamientos ritualisticos
presentes en los recitales y conciertos de rock; y c) la re-signficacion por parte del publico roc-
kero de ciertos actos performativos promovidos por los lideres de movimiento.

a) La apropiacién del rock como musica de resistencia: Uno de los usos simbdlicos mas
importantes del rock setentero en ambos contextos de estudio es como una forma de resistencia
ante las politicas de censuray represion que fueron comun denominador tanto en México como en
Argentina. En el caso del primero, se observa que a partir del Festival de Avandaro el rock fue pro-
hibido durante casi toda la década, sin embargo, una gran cantidad de musicos y consumidores
mantuvieron esta practica cultural como una forma de resistir ante la persecucién y la censura tan
cotidianas en esos afos. Asi, la creacion de los hoyos funky significaron no solo la adjudicacién
del rock por parte de las clases populares, ni la subterraneidad como fuente de supervivencia,
sino también la apropiacién simbdlica del rock por las clases populares, lo que sin duda ayudaria
a colocar al rock setentero como una parte fundamental de la cultura popular mexicana.

Avandaro primero que nada es un mito popular, porque nadie pensaba que iba a suceder
eso. Nadie pensaba que iba a llegar tanta gente, se volvié en una especie de punto en contra
para los que no fueron, se arrepintieron, por ejemplo Batiz. Se puede decir que Avandaro fue
la cuspide del rock mexicano, pero también fue el ocaso porque gracias a ellos se apagé la
escena muchos afios (G. Montafo, comunicacién personal, 30 de enero de 2017)

En el caso de Argentina, la utilizacién del rock nacional como una valiosa herramienta para
la resistencia politica ha sido abordada por varios autores citados con anterioridad (Vila, 1987;
Pujol, 2007) y se ha podido confirmar a través de los testimonios de nuestros entrevistados. Asi,
ante el régimen de terror que vivieron los argentinos y sobre todo los jévenes durante los afos
setenta, la apropiacion del rock parecié ser en aquellos momentos una forma legitima de resistir
a través de los discursos de los entonces lideres del movimiento rockero.

Canciones como “La marcha de la Bronca” de un grupo que se llamaba Pedro y Pablo y
que dice: “bronca porque rien satisfechos a pesar de haber violado nuestros derechos...
quieren tanto desastre organizado y responder a la bronca con mas bronca”. Hablan de los
milicos que andan dando palos con el mazo. Este tema ahora en la Argentina se ha vuelto a
escuchar como una voz de todos los grupos kishneristas resistiendo el avance neoliberal de
Macri (C. Maretto, comunicacion personal)

Se observa entonces que a través de elaboradas letras, metaforas y actos performativos,

muchos jovenes de esa época e incluso ahora, se apropian del rock y de sus expresiones como
una forma de afianzar los lazos identitarios y para exigir mayor libertad de accion y de expresion.
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b) Comportamientos ritualisticos: La asistencia a eventos de rock por parte de los con-
sumidores del género forma parte del proceso de apropiacion simbdlica. Sin duda, una de las
consecuencias no previstas del acontecimiento del rock sera la carga simbdlica que adquieren
los recitales y conciertos como la forma mas directa de comunicacion entre los lideres del mo-
vimiento y su publico. En este sentido, en ambos paises, estos adquirieron rapidamente carac-
teristicas cuasi rituales, al ser la plataforma idénea para difundir los discursos que darian forma
a una identidad juvenil derivada del consumo del rock. En México se logré una verdadera unién
simbdlica entre los consumidores y las figuras protagénicas del movimiento rockero, como el
caso del Three Souls in my Mind.

“El Tri fue el grupo resistencia por excelencia. El publico se lo gan6 a base de resistencia y
también muchos grupos mas, después de Avandaro. Después de tener todo el apoyo de la
radio, el apoyo de la industria disquera, de repente la radio les dice cero, la industria disquera
les dice cero. ¢qué hacen? tocaron en lugares que les llamaban “rock y ruedas” que eran
caravanas que hacian de lugar en lugar, tratando buscar foros, muchos se desesperaron,
pero el Tri se mantuvo” (T. Estrada, comunicacién personal)

En el pais sudamericano, la asistencia a recitales y a conciertos masivos formé parte de una
apropiacion simbdlica en el sentido de que este tipo de actividades fueron verdaderos retos ha-
cia la autoridad militar. Por ello, nuestros entrevistados coincidieron en que a pesar del ambiente
de persecucion y censura que se vivid en esos anos, los conciertos y recitales de rock fueron
espacios donde parecian comulgar las ideas de resistencia a través de los discursos de los lide-
res rockeros, dotando a los participantes de una identidad producida por la resistencia ante un
enemigo en comun: la dictadura.

“Creo que el rock siempre estuvo comprometido con la vida, en estar enfrente de las ins-
tituciones, en frente del poder, para marcarlo y para sefalarlo. Si lees las letras del rock ar-
gentino en los setentas, en la época de la dictadura puedes notarlo. Hay una cancién de esa
época que es de Charly Garcia, se llama “Alicia en el pais”, es perfecta porque se describe
todo lo que pasaba en ese momento en Argentina, pero con una sutileza y con un nivel poé-
tico que ni siquiera se lo prohibieron porque no le entendian y estaban contando todo de una
manera muy clara: “en un rio de cabezas arrastradas por un mismo pie”, estaban hablando
de la opresion que tenia el pueblo con la época de la dictadura.” (O. Marzullo, comunicacion
personal, 3 de mayo de 2016)

A través de la apropiacion simbdlica de estos mensajes en forma de canciones, un gran
numero de rockeros se convirtieron en el ejemplo a seguir de una cultura juvenil que tradujo el
consumo cultural del rock en comportamientos rituales, mismos que terminaron por convertir a
los asistentes a estos eventos en verdaderos sujetos militantes por y para el rock.

c) La re-significacion de actos performativos: El rock como acontecimiento trajo consigo
consecuencias desproporcionadas, entre ellas la apropiacion no solo del rock como manifes-
tacion artistica, sino también como un movimiento cultural cuyo impacto en la cultura mundial
continla apareciendo. En este sentido, hay un proceso de re-significacion de los discursos
producidos en el rock; en nuestro pais, los mensajes (verbales, corporales, escritos) fueron inter-
pretados por los jovenes no sélo como recursos discursivos triviales, pues tanto las canciones
como los propios actos performativos significaron para esa generacién una busqueda constante
de rebeldia y libertad, contrapuesta a la moral conservadora y autoritaria. Asi, acciones como
usar el pelo largo o hacer el simbolo de amor y paz se convirtieron en mensajes que ayudaron a
construir la identidad juvenil.

En Argentina, muchos de los actos performativos realizados por los lideres del movimiento ro-
ckero como Charly Garcia eran re significados por el publico como una invitacion a la resistencia,
en consecuencia a una responsabilidad juvenil de no desfallecer ante el régimen autoritario y sus
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politicas de persecucion. En ese sentido, la re-significacion de esos discursos convirtié a los consu-
midores en actores y promotores del cambio politico que ocurrié durante la década de los ochenta.

“Muchos musicos de rock siguieron tocando y resistiendo, en su mayoria en el pais. Desta-
can las composiciones de Charly Garcia en el periodo de Seru Giran y luego en sus discos
solistas, donde sus letras en forma casi encriptada, y otras no tanto, dejaba entrever criticas
al gobierno militar y sus metodologias de censura y represion. Un claro ejemplo son las
canciones “Cancioén de Alicia en el pais”, “Los dinosaurios”, “Nos siguen pegando abajo” y
muchas otras. La canciéon de Los Violadores “Represion “ también fue una bandera de ba-
talla desde el punk rock, aun cuando los militares gobernaban” ( M. Chirico, comunicacion
personal, 28 de febrero de 2017)

En nuestro pais, el proceso de re significacién estuvo basado en acciones encaminadas ha-
cia la busqueda de libertad y del rompimiento con la moral conservadora de aquellas épocas;
grupos como Love Army y el Three Souls in my Mind, que a pesar de interpretar muchas de sus
composiciones en inglés, tocaban temas referentes a los anhelos, preocupaciones y temores
de la juventud ante un clima altamente represivo y con eventos tan significativos como el 2 de
octubre del 68 y el jueves de Corpus en el 71.

“No todos los rockeros de esa época fueron sujetos militantes, algunos si, por ejemplo el
Pajaro Alberto, todo lo que hizo después de Avandaro, saco incluso discos en 1972 y 1973
que se colaron. Con Love Army, la cancién de Caminata Cerebral, “porque la justicia toma
tiempo, yo no puedo esperar, prefiero en mi cerebro caminar, soy Jesucristo” pero tenian que
hacer la letra en inglés para que no los censuraran. Ellos y el Tri serian los mas contestata-
rios”. (T. Estrada, comunicacion personal, 30 de enero 2017)

Para Pierre Bourdieu (2002), la dimensién simbdlica de un bien cultural permite explicar cdmo
los sujetos se apropian de éste y como se expresan en practicas significantes como el consumo
cultural a través de canciones en el rock y su apropiacion, por lo que el habitus se manifestara
a través de ciertas practicas sociales que se realizan para conseguir aduefarse de un objeto
determinado, pues, mediante ellas, los individuos reconocen lo que pueden y no pueden hacer;
pero a la vez, tienen la posibilidad de reflexionar acerca de sus limites y de su propia capacidad
para interpretar formas simbolicas, porque al consumir también se piensa.

4.4 Canciones distintivas del movimiento rockero en los

setenta: observaciones bajo el acontecimiento
Los grandes movimientos sociales de posguerra han estado acompafiados por composiciones
musicales que se han fijado en el imaginario colectivo de varias generaciones; en el caso del
rock, por ser un género vinculado a la juventud se han posicionado una cantidad respetable
de canciones que al ser escuchadas remiten a un tiempo y contexto especifico y que han sido
apropiadas por las culturas juveniles como verdaderos himnos, como gritos de protesta acom-
pafnados de una guitarra eléctrica. En el caso de los territorios estudiados, la memoria colectiva
relaciona, a través de un proceso de resignificacion, ciertas melodias con determinados mo-
mentos histéricos, ya sea por la lirica o por el propio ritmo.

Pero ¢ a través de qué medios los lideres del movimiento rockero tanto en México como en
Argentina tuvieron la repercusion que permite considerar al rock como un acontecimiento? El
papel de la imagen rockera es importante, sin embargo, habra que mencionar un factor determi-
nante que son estas composiciones musicales, cuya lirica enuncia una serie de actos performa-
tivos relacionados a la busqueda de la libertad y a enaltecer ese sentido rebelde que caracterizd
al rock setentero. Asi la importancia del contenido letristico se basa en que:

Las letras son un reflejo de lo que viven los jovenes, es una radiografia. Si tu quieres en-
tender un movimiento social, puedes entenderlo con algunas canciones pero no necesaria-
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mente es que decian “yo escuché estas letras, me voy a ir en contra”, sino mas bien como
parte de ese movimiento nacen algunas letras, para decir qué es lo que paso. (Estrada,

comunicacion personal)

El rock mexicano contiene un sinfin de canciones con diversas tematicas, sin embargo, cen-
trandonos en la década estudiada habra que sehalar que se seleccionaron soélo unas cuantas,
mismas que para los entrevistados y la bibliografia especializada consultada, serian las que
pudieran reflejar mejor el contexto sociocultural en el que se da el acontecimiento del rock.

Canciones representativas del rock mexicano durante los setenta

Grupo Cancion Ano Fragmento Observaciones
Love Army: Caminata 1971 Sindicatos y patrones me han Una de las mas referidas y
cerebral bajado la moral si me dejo los considerada entre las mejores
calzones También me van a canciones de rock mexicano,
bajar la letra representa en forma
Porque la justicia toma tiempo | metaférica la ruptura con las
Yo no puedo esperar prefiero estructuras represoras presentes
en mi cerebro caminar durante esos afos.
Tendré que caminar Porque la
justicia toma tiempo
Yo no puedo esperar Prefiero
en mi cerebro caminar
Tendré que caminar
QOye Cristo, no regreses no te
vayan a rapar
La era del acuario Nadie te
entendera
Si
Porque sé que si tu regresas
no vas a predicar
Nomas de ver tus pelos La
gente se va a asustar, si
Te van a hacer llorar
Porque la justicia toma tiempo
Yo no pienso esperar
Prefiero en mi cerebro caminar
Tendré que caminar (Isiordia,
1971)
Dug Dugs La gente 1971 Caminando voy Solo | Las composiciones rockeras
por las calles también favorecen la
Sin saber a dénde ir Miro por | introspeccién como una forma
doquier la gente pasar de generar identidad entre los
Unos vienen y otros van Y la consumidores de un género
gente musical; la letra habla de la
Y la gente caminando va Que soledad del individuo y de
viene y va la incomprension del mundo
Yo nunca sabré Siun adulto, lo que significaria
problema hay también una distincién entre
En sus vidas No sabré Unos éstos y los jovenes
lloraran
Y otros reiran También
otros sufriran (Nava, 1971)
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Three Souls in my | ADO 1977 Estoy esperando mi camion Aun hoy en dia, esta cancién
mind en la terminal del A.D.O. forma parte del imaginario
Estoy esperando mi camion colectivo rockero mexicano,
en la terminal del A.D.O. pues es una muestra de las
Quiero que me lleve muy lejos vicisitudes de la juventud
Y ala chingada de aqui. urbana, del hartazgo, de los
No me he podido consolar vicios e incluso del amor no
Desde que mi novia me dejoé. correspondido. El tocar estos
No me he podido consolar temas en medio de una década
Desde que mi novia me dejoé. de censura y persecucion hacia
No me consuelan las los jovenes, ejemplifica la actitud
chaquetas, ni las pastas ni el rebelde y contestataria que
alcohol. (Lora, 1977) caracteriza al rock a la vez que
contextualiza la época del hoyo
funky y la forma en que muchos
jovenes de pocos recursos se
apropiaron del rock como forma
de resistencia
La Revolucién de | Nasty Sex 1970 Oh My Baby Forgot That Considerada por la prensa
Emiliano Zapata The Rocks Can Also especializada como una de
Sing A Song Of Love las mejores canciones de rock
Oh, Somebody Told Me That mexicano. Nasty Sex (Sexo
She Was Sleeping With A Repugnante) toca el tema de la
Tricky Guy libertad sexual, que en definitiva
Hey Baby Change Your iba en contra de las llamadas
Manners And buenas costumbres de la
Go By The Way Of Thesun sociedad conservadora
Can't You See That This Kind
Of Sex Is Gonna
Let You Down, Let You Down.
(Martin, 1970)
Ciruela: Nada nos 1973 Love is the answer we all know | Un verdadero
detendra I am going a tell you | am tell cuestionamiento al
you was more open your eyes, . .
and open your mind sistema de creencias de
Together we will find I should | €sa década, “el amor es
be on time _ la respuesta” y el “abrir
There will be_no strings, there la mente” son consignas
will be no strings, .
so you save me free, | want a muy_Ut_”'ZadaS. p(?l’ el
tell you | want a tell you where | movimiento hippie,
say ot bel ) mismo que influyo en
would not believe what you
don't see (Valens, 1973) _estos g,rupo_s yque I.os
impulso6 hacia un quiebre
generacional bastante
drastico

Fuente: elaboracion propia

En las canciones mencionadas hay una constante, que es uno de los resultados mas im-
portantes del acontecimiento: la busqueda del acto libertario a través de una postura rebelde
ante las instituciones conservadoras de aquellos afos. En México, la identidad juvenil rockera
se construye de forma cotidiana teniendo como mediadores tanto canciones como musicos,
que reflejan un estado de las cosas, de los contextos y también de las luchas simbdlicas por
apropiarse de otros bienes simbdlicos, otros lugares y otros contextos, luchas que comenzaron
y se desarrollaron precisamente en los setenta y cuyos resultados siguen desbordandose en los
comportamientos de la juventud alrededor de este género musical.

En cambio, por el lado argentino se encuentran canciones muy significativas que pueden ser
entendidas como un tipo de manifiesto contra la fuerte represién en la que vivieron los argenti-
nos durante esos afnos, asi las siguientes canciones (junto con otras mas) sirvieron a un doble
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propodsito; por un lado reforzaron lazos identitarios en la naciente cultura juvenil a través de la
resistencia, y por otra, para criticar de forma poética y a través de metéaforas las atrocidades
cometidas por el réegimen militar.

Canciones representativas del rock argentino durante los setenta

en el pais

en los jardines, el suefio
acabd.

Ya no hay morsas ni
tortugas

Un rio de cabezas
aplastadas por el mismo
pie

juegan cricket bajo la
luna

Estamos en la tierra de
nadie, pero es mia

Los inocentes son

los culpables, dice su
seforia,

el Rey de espadas.
(Garcia, 1980)

Grupo Cancion Ano Fragmento Observaciones
Pedro y Pablo La marchadela | 1970 iMarcha! Un, dos... No | La utilizacion de la musica
bronca puedo ver tanta mentira | como resistencia no fue
organizada sin responder | algo nuevo para los rockeros
con voz ronca setenteros, sin embargo,
mi bronca esta cancion habla de forma
mi bronca puntual de la situacion de
Bronca porque matan persecucion que se vivia ya
con descaro pero nunca | desde los ultimos afos de la
nada queda claro década del sesenta, por lo
Bronca porque roba el que la actitud de la cultura
asaltante pero también juvenil fue de rechazo y
roba el comerciante resistencia ante los atropellos
Bronca porque esta que describe la cancién
prohibido todo hasta lo
que haré de cualquier
modo
Bronca porque no
se paga fianza si nos
encarcelan la esperanza
(Cantilo, 1970)
Charly Garcia Los dinosaurios | 1983 Los amigos del barrio A pesar de haber sido
pueden desaparecer, grabada en los primeros
los cantores de radio anos de la década de los
pueden desaparecer. ochenta, Los dinosaurios
Los que estan en es una referencia obligada
los diarios pueden en la historia del rock
desaparecer, argentino, principalmente
la persona que amas porque retoma uno de los
puede desaparecer. aspectos mas vergonzosos
Los que estan en el aire del régimen militar, que fue
pueden desaparecer en la desaparicion de mas de
el aire. 30 mil personas, historia
Los que estan en la calle | que Garcia utiliza como un
pueden desaparecer en llamado para la resistencia
la calle. (Garcia, 1983
Seru Giran Cancion de Alicia | 1980 No cuentes lo que viste Al igual que la cancion

anterior, este par de
canciones pueden ser
vistas como una de las
consecuencias desbordadas
del acontecimiento del rock
argentino, pues no solo

se prestaban a la censura,
sino que sus intérpretes

se arriesgaban a formar
parte de la triste lista de
desaparecidos
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momento en el
que estas)

puede escapar, todo tiene
un final, todo termina,
tengo que comprender no
es eterna la vida, el llanto
de larisa alli termina.
Creias en el amor, no
tenia medida o dejas

de querer, tal vez a otra
mujer (Soulé y Godoy,
1970)

Pappos Blues Sucioy 1973 Yo que soy un hombre La actitud rebelde que
Desprolijo desprolijo ha caracterizado al rock

no tengo conflictos con también puede ser entendida
mi ser como una forma de generar
porque en la apariencia identidad. Esta cancion de
no me fijo, Pappo, refleja la percepcién
piensan que asi no que se tenia de los jovenes,
puedo ser. sus formas de hablar e
No cambia nada estar un | incluso de vestir, las cuales
poco sucio, sirvieron para diferenciarlos
si mi cabeza es eficaz. del mundo adulto
(Napolitano, 1973)

Vox Dei Presente (el 1970 Todo concluye al fin, nada | Clasificada también entre

las mejores composiciones
de rock argentino. Vox Dei
se convirtié en uno de los
lideres del movimiento
rockero por tratar temas
que incomodaron a las
conciencias conservadoras
de la Argentina setentera,
en una abierta critica a otro
aparato ideolégico que es

la iglesia catdlica; con cierto
desencanto, rompe con los
estereotipos del amor eterno
para pensar solo en presente

Fuente: elaboracion propia

El papel social que juega la musica en las sociedades ha sido discutido desde diversas pers-
pectivas cientificas, situando a esta manifestacion artistica como una de las que aportan gran
cantidad de datos para el andlisis de cualquier momento histérico. Partiendo de ello, el rock ha
sabido recoger fragmentos de la historia de los jévenes, particularmente en el contexto de la
posguerra, creando melodias que a la postre se convirtieron en himnos generacionales y cuya
apropiacion simbdlica forma parte del acontecimiento rockero discutido.

Ademas de las composiciones anteriores, resulta importante sefialar que en el caso de Méxi-
co, éstas y otras canciones rockeras forman parte del acervo cultural de varias generaciones, asi
como también las bandas que los interpretan; por ello se afirma que los mas representativos en
los afios setenta, fueron aquellos que surgen en el contexto clasemediero, pero que reflejaron en
sus composiciones cierta conciencia social; de esta forma, derivado del trabajo de campo y de
la investigacién documental anterior, se nombran a seis agrupaciones rockeras en México que
sobresalen no solo por su produccion musical sino por la trascendencia dentro del imaginario
del rock mexicano, su influencia, sus aportes y como una consecuencia que se desbordé mas
alla de un tiempo y un espacio determinado.

1. Three Souls In My Mind: El grupo resistencia por excelencia. El ahora llamado TRI de
México, es una referencia obligada al hablar de rock no sélo en la década de los setenta, sino en
toda la historia del rock mexicano, convirtiéndose en figura protagdnica del movimiento rockero
e influenciando a varias generaciones de rockeros. En sus canciones mas representativas existe
una critica constante hacia el sistema politico y social, incluso cuando cantaban en inglés. De la
mano de su lider, Alejandro Lora, el grupo es una de las consecuencias de mayor alcance dentro
del acontecimiento rockero. “El Three Souls fue un grupo que se expresé en contra del gobierno
y en contra de la represion, por eso en esa época fue muy importante, porque era el Unico que
podia y se atrevia a quejarse” (Montafio, comunicacion personal)
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2. Toncho Pilatos: Originarios de Guadalajara, la banda Toncho Pilatos fue precursora del
rock mexicano interpretado en espafol, lo que marcé un antes y un después en la historia ro-
ckera de nuestro pais. Las continuas referencias, tanto en bibliografia especializada como en
las entrevistas aplicadas, otorgan un lugar de honor a estos musicos, mismos que a pesar de
las prohibiciones continuaron produciendo material de la mas alta calidad. Sus letras fueron un
reflejo de las problematicas juveniles de los afos setenta, el rompimiento con la sociedad con-
servadora y la busqueda de libertad.

“Toncho estaba al tanto del rock mas creativo y novedoso que se hacia en el mundo y su
disco debut, era en esencia un disco de rock acido, con toques de blues y hasta jazz, como
se estilaba entonces, pero a propdsito o no, esta presente en forma notable la influencia de
la musica folclorica mexicana y en especial la tapatia (de Guadalajara), hay sobre todo, gran
inspiracion para construir estructuras sonoras formadas por ritmos y géneros distintos (...)
es considerado uno de los grandes grupos del rock mexicano, porque logrd la internacionali-
zacion cuando ningun grupo podia ni sofiarla, porque con el tiempo se ha revalorado, no sélo
desde el punto de vista estético, sino también cultural ” (Martinez, 2011)

3. Botellita de Jerez: La historia de los integrantes refleja la posibilidad de generar rock mexi-
cano con conciencia politica, cuyas caracteristicas militantes comienzan desde el momento de
su creacioén, al simpatizar con muchas de la luchas sociales de los afos setenta y ochenta. Ade-
mas, se puede observar una clara fusion de varios géneros musicales; las influencias literarias
y musicales (surgidas en varios movimientos sociales de los afios setenta) y la definicion del
término “guacarock” como sello distintivo del grupo, habla de un proceso de hibridacion cultural
no sélo en la cuestion musical, sino también de muchos otros elementos artisticos, culturales,
sociales y politicos. “Nosotros éramos como herederos de lo que ocurria en los Hoyos funky,
de como se cantaba, de cédmo se hacen las letras, cometiendo el pecado de mezclar la musica
folklérica mexicana digo entrecomillas mexicana es decir la musica comercialmente folklérica
con el rock” (Vega, comunicacion personal)

4. Dug Dugs: Desde el estado de Durango, esta banda fue de las mas activas desde finales
de la década de los sesenta. Su presentacion dentro del Festival de Avandaro es de las mas re-
cordadas. A pesar de que la mayoria de sus interpretaciones fueron hechas en inglés, su actitud
desenfadada y de rebeldia los ubica como uno de los grupos contestatarios de la década co-
mentada, cuya leyenda se forjé en gran parte dentro de los hoyos funky. “ibamos a ver grupos
consagrados que eran Toncho, Three souls In My Mind, Dugs Dugs, que tocaban en los hoyos.
Tocaban en Iztapalapa, a mi me toco ir a algunos lugares, algunos salones en Avenida Revo-
lucion. Ibas a esos lugares a oir a los grupos que estaban sonando”. (Montafio, comunicacion
personal)

5. Size: Banda de estilo punk, de las primeras en interpretar este subgénero en nuestro pais.
La historia del grupo representa en si una ruptura con las formas compositivas de los grupos
formados a principios de los afios setenta. Sus interpretaciones, tanto en inglés como espafiol y
su estilo denominado postpunk con el uso de sintetizadores, hicieron que fueran considerados
como una banda de culto, que figuré no solo en los hoyos funky, sino también en la historia del
rock de los setentas, al tener una influencia muy marcada sobre varios grupos formados durante
la década de los ochenta.

A finales de los setenta se escuchaba la banda Decibel, que fueron conocidos a nivel inter-
nacional, ellos también hicieron una de las primeras bandas punk aqui en México, que se
llamaba Size, hoy considerada de culto, tenian una cancién que se llamaba “Tonight” y que
refleja mucho de la rebeldia no sélo contra el sistema, sino contra los propios rockeros de
principios de la década (Flores, comunicacién personal)
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6. Peace And Love: Una de las actuaciones mas recordadas del Festival de Avandaro fue
la de esta agrupacién proveniente de Tijuana. Peace and Love logré destacar por una serie de
elementos tanto musicales como letristicos, que marcaron una enorme diferencia con grupos
tanto de la anterior década como sus contemporaneos. Ricardo Ochoa (voz) continda activo y
es una referencia para todos los entrevistados, tanto por su audacia al componer temas contro-
versiales, como por sus aportes al desarrollo del rock mexicano.

“Para mi Peace And Love, seria de las bandas mas trascendentes y curiosamente Ricardo
Ochoa sigue produciendo ahora cosas, yo creo en los artistas y en el significado de su obra
no en el pinche choro de que si son rebeldes o no, y este grupo en particular tiene un gran
significado en la historia rockera”. (Barrios, comunicacion personal)

Habra que sefialar que el catalogo de rock setentero es tan amplio que incluso hay diversas
ramificaciones en su interior, mismas que llevan a otros grupos de igual o mayor calidad musical
que los anteriores pero sin contar con el impacto en el consumo cultural que tuvieron los antes
mencionados en la cultura popular mexicana. Asi, la trayectoria de estas seis bandas puede ser
observada como una forma de resistencia generada al interior del acontecimiento del rock de los
setenta; de acuerdo a los testimonios obtenidos y las consultas documentales realizadas, la banda
con mas menciones fue sin duda Three Souls in my mind, lugar que la sitia como lider del movi-
miento rockero de los afnos sefialados al proyectar ese sentido rebelde que acompana a la ruptura
(tanto generacional, como cultural) que significo el rock. De esta manera, dicha ruptura a la que el
contexto sociocultural obligo a estas y otras bandas a realizar, puede ser contada a partir de un
elemento en comun al rock mexicano y argentino en estos afios: la censura que “no soélo afecta el
status de la fuerza marginal o subversiva que el discurso del poder intenta dominar, sino que -en
un nivel ain mas radical- quiebra desde adentro el discurso de poder”. (Zizek, 1998) Entonces,
de acuerdo a Zizek, la censura también puede ser generadora de actos libertarios que, como se
recuerda, forman parte del acontecimiento, por lo que en el caso de Three Souls, contribuyé a la
critica de un sistema politico represor y abusivo, sobre todo con la juventud.

Cuando aparece el rock si hace un rompimiento, pues la clase media ilustrada consumia mu-
sica folklérica. Entonces cuando viene el quiebre de la musica folklérica, el rock brinca otra
vez porque todos los afios setentas fueron de persecucién y de represién. Entonces cuando
(re) aparece si fue muy tajante, no habia nada de rock y de repente ahi estaba el rock y en
muy pocos afos se volvié muy grande y muy masivo y muy diverso (...) el Tri si fue como muy
tajante, fue una cosa radical de repente pum ahi estdbamos. (Vega, comunicacion personal)

Por otro lado, en el pais sudamericano, los lideres del movimiento rockero setentero desa-
rrollaron un estilo muy particular derivado de la represion y la censura de la serie de gobiernos
autoritarios que se ubican en este periodo. De esta forma, al igual que en México y de acuerdo a
los testimonios recogidos y a la investigacion documental, se mencionan cinco representantes
o lideres del movimiento rockero argentino:

1. Charly Garcia: Rebelde, contestatario y con una habilidad natural para la composicion
musical, Garcia es practicamente la figura central del movimiento rockero de los setentas en la
Argentina. Tuvo tres agrupaciones que se convirtieron en iconos del rock nacional: Sui Generis,
La maquina de hacer pajaros y Seru Giran, que dieron el paso a su carrera como solista 'y en la
que ha permanecido hasta la fecha.

“Charly tuvo que hacer un trabajo de modificacién de la composicién, porque debido a la
represion ya no podia. Charly escribié Los Dinosaurios, ¢quiénes son los dinosaurios? los
tipos que tienen ideologias con las que hay que terminar. Otra cancién “Yendo de la cama
al living”, son realmente canciones que tienen que ver con esta necesidad de hablar, de la
busqueda de la libertad y de un lugar diferente” (Maretto, comunicacién personal)
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2. Luis Alberto Spinetta: La forma compositiva de Spinetta no fue tan abiertamente contes-
tataria al régimen militar, pero si a la sociedad conservadora argentina. Spinetta fue uno de los
personajes mas queridos en el mundo rockero y su contribucion al movimiento es innegable, al
ser fundador de uno de los grupos mas recordados en la historia del rock nacional: Almendra.
Al igual que Charly, Spinetta formé otros grupos como Pescado Rabioso, Invisible y Jade, cuya
influencia ha acomparfiado a rockeros como Soda Stereo, que nunca negé la gran admiracién
hacia este personaje.

“Hubo bandas legendarias de Spinetta como Pescado Rabioso e Invisible, todas ellas dejan-
do grandes himnos rockeros inolvidables en el acervo cultural argentino. También Seru Giran
(Garcia, Lebon, Aznar y Moro) junto a Spinetta con Jade, que mostraban una gran evolucion
compositiva y técnica a la hora de grabar y tocar en vivo, fusionando y explorando en géne-
ros como el jazz rock” (Chirico, comunicacion personal)

3. Ledn Gieco: Dentro del tema de la resistencia, Gieco es una figura reconocida interna-
cionalmente por su capacidad para tocar temas de denuncia hacia el sistema represor, o que
lo convierte en pilar del rock argentino por protagonizar una serie de actos performativos que
ayudaron a crear verdaderos sujetos militantes, con una conciencia politica adquirida a través
de la apropiacion simbdlica de las letras de este personaje. “El caso del maestro Gieco, es un
musico que tiene todo mi respeto. Cuando se hizo aquel concierto con los militares, fue el Unico
que fue a cantar quizas obligado, no lo dudo, pero que dijo yo estoy en otro contexto, no estoy
de acuerdo con lo que esta pasando en Malvinas” (Barrios, comunicacion personal)

4. Pedro y Pablo: A través de una serie de canciones consideradas icénicas como La Marcha
de la Bronca, este duo se ha ganado un lugar en el imaginario colectivo rockero de Argentina,
pues su lirica fue un acto libertario per se al denunciar los atropellos a los que eran cotidiana-
mente sometidos los argentinos por los regimenes autoritarios.

5. Pappos Blues: Norberto Napolitano, lider de esta banda es una figura de culto en Argen-
tina, ademas de que formo parte de dos de los grupos mas importantes del rock argentino: Los
gatos (autores de la Balsa) y de Los Abuelos de la Nada; Pappos Blues, su banda mas recordada
(junto con Riff) es una de las agrupaciones rockeras que mas ha influido en las generaciones
contemporaneas de rockeros, sobre todo por ser pioneros en incorporar el sonido blues y heavy
metal a sus composiciones. Al igual que los anteriores, su sentido rebelde lo llevo a experimen-
tar con varios géneros musicales como el blues, el jazz y sonidos mas pesados, por lo que su
influencia estara muy marcada en generaciones mas jovenes.

Entonces ¢como entender la aparicidon de estos grupos como resultado del acontecimien-
to? ¢De qué elementos se apropian para formar parte de las consecuencias no previstas del
acontecimiento? Sin lugar a dudas, el contexto antes descrito nos permite deducir que durante
las décadas analizadas no cabia la idea de cantantes o grupos de apariencia hippie, con letras
cuestionadoras del sistema social y sobre todo con una gran capacidad de convocatoria hacia
la juventud, cuyas reuniones en cualquier contexto eran mal vistas y sospechosas

Asi, los elementos de los que se apropian van desde la imagen (que sera determinante tanto
para lideres como para consumidores), el cuestionamiento al sistema (no Unicamente politico) y
finalmente la influencia que han tenido en las futuras generaciones de rockeros.

a) Imagen: el tema de la imagen rockera ha sido de gran importancia como forma de cons-
truccion de lazos identitarios, pero también como un elemento de distincién con el mundo adul-
to, en este sentido, el desafio al orden establecido y la actitud rebelde del rockero de los afios
setenta son signos del acto libertario que significé la apropiacion simbdélica del rock, pues “la
apariencia nunca es “meramente la apariencia”; ésta afecta profundamente la posicién socio-
simbdlica real de aquellos a los que concierne” (Zizek, 1998)
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b) Cuestionamientos al sistema: a pesar de las grandes diferencias entre el rock mexicano
y el argentino, se encuentra una franca oposicién en ambos a sus respectivos regimenes auto-
ritarios, mismos que estuvieron en desacuerdo no sélo en lo politico, sino también en lo social,
lo econdmico y cultural. En este sentido, el rock en los dos contextos contribuyé a que muchos
jévenes reflexionaran acerca de la vigencia y legitimidad de las ideas conservadoras con las que
tuvieron que convivir dia a dia. Asi, resulta innegable que el acontecimiento del rock en estos
territorios surge de la oposicion a los sistemas politicos que gobernaron esos afios, convirtién-
dose si en el enemigo a vencer, pero también en el motivo principal para que el rock adquiriera
rasgos de acto libertario. “El punto que queremos sefalar no soélo es que la resistencia es inma-
nente al Poder, que poder y contrapoder se generan mutuamente; que el Poder mismo genera
el exceso de resistencia que finalmente no podra dominar”. (Zizek, 1998)

Si existe una especie de simbiosis entre poder y resistencia como afirma Zizek, entonces
una de las consecuencias no previstas del acontecimiento rockero es precisamente el sentido
contestatario que adquirieron muchas bandas al utilizar la musica como forma de resistencia
simbdlica: “Botellita de Jerez, junto con otras bandas, otras que no se jactan de ser politicas
pero tienen una vision politica, tenemos una posicién politica. Nuestra obra, nuestras canciones,
nuestra presencia incluso es politica. Politica desde otra perspectiva, la politica que nosotros
consideramos que es conveniente, que es reunirnos, organizarnos para enfrentar la vida, para
tomar las riendas de nuestras vidas en nuestras manos”. (Barrios, comunicacién personal) En el
caso argentino, las bandas mencionadas y otras tantas vivieron un proceso de permanente per-
secucion y censura, lo que las obligd de alguna manera a refugiarse en el rock como una forma
para hacer publicas las criticas hacia el sistema.

De haber sido de otra forma, si los militares hubieran tenido una posicion tolerante hacia el
rock, definitivamente no tendria el impacto que tiene hasta hoy en dia, por lo que el alto grado
de politizacion que incluso hoy en dia esta presente en muchas bandas argentinas se debe al
acontecimiento rockero de los afios setenta y a las consecuencias imprevistas que trajo consi-
go, como la capacidad de los consumidores, musicos y difusores de hacer del rock la musica
para la resistencia.

c) Influencia en las siguientes generaciones: parte del acontecimiento de acuerdo a Zizek
es el desbordamiento de las consecuencias, la imprevisibilidad de que ciertos eventos se de-
sarrollaran por un acto de ruptura. En este sentido y en ambos contextos el rock de la década
estudiada produjo una serie de cambios en las estructuras socioculturales y artisticas tanto de
México como de Argentina, siendo un referente obligado en la cultura popular e inspirando a
varias generaciones a apropiarse del rock de la misma forma que lo hicieron los jovenes en los
setenta: rompiendo con las sociedades conservadoras y rebelandose ante un sistema opresor.

“Zizek concibe un acto como un “imposible” que es liberado de las restricciones de las ac-
tuales condiciones. Un acto propiamente radical: No ocurre dentro del horizonte de lo que
parece ser ‘posible’ —redefine los propios contornos de lo que es posible (un acto logra lo
que, dentro de un universo simbdlico dado, parece ser ‘imposible’, cambia sus condiciones,
de forma tal que crea retrospectivamente las condiciones de su propia posibilidad) (Butler,
Laclau & Zizek citados en Camargo, 2010)

De esta forma y retomando lo recopilado por Camargo, se puede establecer un primer criterio
de comparacién entre el rock argentino y el rock mexicano, que es la produccién musical rockera
de ambos paises en el periodo analizado, la cual salié a la luz como una consecuencia no prevista
del acontecimiento rockero, pero en formas muy distintas; tras analizar tanto a grupos como a
canciones representativas, se observa que el acto imposible (acontecimiento) tanto en lo colectivo
como en lo individual se vivié en formas muy distintas en nuestro pais con relacién a Argentina.

En Argentina vivieron un proceso de politizacion necesario...en fin yo no creo que exista
ni un milimetro de comparacion de lo que puede significar esa forma del rock argentino en
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cualquiera o en tantas, en su gran mayoria con una vision critica. Los redonditos de ricota
tienen una vision, su actitud es una actitud congruente. Entiendo militancia como tu propia
congruencia, y hoy en dia en México, creo que solo Maldita Vecindad lo hace. Lo demas, es
con todo el respeto bandas falsas. (Barrios, comunicacion personal)

Tanto las letras, como los actos performativos de los lideres rockeros dibujan profundas dife-
rencias basadas en preocupaciones distintas; la lirica rockera mexicana, si bien realizaba ciertas
criticas hacia las clases hegemonicas, se enfocé en la ruptura con la sociedad conservadora; la
exploracion de la sexualidad, los estados alterados de conciencia y la busqueda de la libertad
prometida por los rockeros americanos e ingleses motivaron, al desarrollo de un rock que para
muchos carece de una vision politica (salvo algunas excepciones).

En cambio, en Argentina y obligados a ser la contraparte censurada del poder hegeménico,
los rockeros se vieron hasta cierto punto obligados a que a través de su consumo cultural, se
fueran adquiriendo caracteristicas militantes, es decir, el poder militar que tanto los rechazo, se
terminé convirtiendo en la fuerza e inspiracién para el desarrollo de un rock que es conocido por
su alta capacidad de politizacion y de critica.

En ese sentido, las rupturas que trajo consigo el movimiento rockero de los afos setenta, ad-
quieren caracteristicas muy distintas que, sin embargo, no dejan de ser parte del acontecimien-
to, convirtiendo en sujetos protagénicos a muchos jovenes que vieron en el rock la Unica forma
de combatir simbdlicamente la represion, la censura y en muchos casos, las desapariciones.

4.5 Estudio comparativo a través de ejes de analisis
De acuerdo al disefio metodoldgico propuesto en paginas anteriores, se retoman los ejes de
analisis que guiaron el trabajo de campo para de esa forma establecer, a través de las respues-
tas mas significativas de los entrevistados, las semejanzas y diferencias entre el rock mexicano
y el llamado rock nacional argentino producido en los setenta bajo la luz del concepto central de
esta investigacion, que es el de acontecimiento.

4.5.1 Identidad Juvenil

A partir de la primera aparicion del rock en la escena sociocultural de los Estados Unidos,
éste se ha convertido en un referente obligado para la construccion de las culturas juveniles
de posguerra, no sélo en el pais mencionado, sino en una gran parte del mundo occidental. Es
por ello, que la identidad juvenil resulté a la postre un aspecto no previsto del acontecimiento
del rock, sobre todo a partir de la década comentada. En este sentido, este eje de analisis nos
permitié comprender el proceso mediante el cual el rock sirvid no sélo como musica de fon-
do para la agitada vida juvenil de los setentas, resultado de la persecucion y la censura, sino
también como un elemento dentro del cual resistir los autoritarios regimenes que se asentaron
en ambos territorios.

4.5.1.1. Apropiacién simbdlica
La apropiacion simbdlica se entiende como la capacidad de agencia que tanto individuos como
grupos sociales ejercen sobre bienes en forma intangible, es decir la posesion virtual de un bien,
ya sea tangible o intangible y los usos que cada sujeto o grupo haga de ellos, por lo que la apro-
piacion del rock en ambos territorios se presenta de forma similar.

Debido a la historia personal de cada uno de los entrevistados, la apropiacion del rock ha
estado vinculada a su trayectoria personal de forma muy estrecha; por ello, cuando se habla de
acontecimiento, lo individual pesa igual o mas que lo colectivo. En ese sentido, el estudiar las
maneras particulares en que cada sujeto de estudio se apropié del rock nos ayuda en primer lu-
gar a dimensionar la importancia de éste en el contexto setentero de ambos territorios, al romper
no soélo con las formas de hacer y escuchar musica, sino en gustos, ropa, actitudes y maneras
de pensar y sentir, vinculadas de una u otra forma a la busqueda de libertad.
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Tabla comparativa significacién del rock

México

Argentina

“Para mi el rock es libertad, sin libertad no puedes
ejercer la fuerza... El rock and roll es fuente de libertad
y de juventud y es una actitud” (Montafo, comunicaciéon
personal).

“El rock fue para nuestra generacién una posibilidad

de decir cosas... el rock fue nuestra voz, fue una forma
de decir cosas y encontrabamos personas que decian
cosas que nos interesaban y que hablaban por nosotros”
(Maretto, comunicacion personal)

La apropiacién simbdlica del rock en ambos paises se sustenta en primer lugar en la capa-
cidad de éste para ayudar a sus consumidores a realizar una ruptura de las ideas del mundo
adulto y buscar cierta libertad de accién y pensamiento, lo que convierte el acto libertario en la
transformacioén del rock de un género musical a una voz generacional. Otro aspecto son los usos
que tendra esa apropiacion; aqui pudimos localizar algunas diferencias basadas principalmente
en la significacién del rock en los contexto estudiados; los entrevistados en México refieren usos
simbolicos y comportamientos cuasi rituales, que involucran una percepcion mas intimista del
rock. En cambio, por el lado argentino se encuentra una relacion entre el rock y el autoritarismo
vivido en el pais sudamericano durante los setenta, es decir que hay una apropiacion que se

entiende en términos de resistencia.

Tabla comparativa usos y comportamientos

México

Argentina

Era como una comunion, era como estar en la iglesia,
era mejor porque no veiamos a Dios porque no lo
estabamos buscando pero encontrabamos esa libertad
que andabamos buscando (Montafio, comunicacion
personal)

Los jévenes encontraron en el movimiento rock una
forma de expresion contra el autoritarismo, igual que
otras expresiones culturales que soportaron la censura y
la persecucion (Maretto, comunicacion personal)

Ademas, otro aspecto que involucra la apropiacién, seria el del sentido rebelde que trae con-
sigo el rock desde el comienzo de su historia. Basta recordar que la transformacioén del mundo
después de la Segunda Guerra Mundial se debe en parte a la aparicion del rock como un género

enfocado en la naciente cultura juvenil.

Tabla comparativa sentido de rebeldia

México

Argentina

“Hemos entendido el rock como un crisol donde hemos
echado un montén de ideas, algunas muy contestatarias
y rebeldes, pero algunas absolutamente mansas...

El rock es una forma de vida, como artistas creo que
buscamos a través de la musica y particularmente a
través de la cancion significar, transformar, somos la
conciencia concientizadora (Barrios, comunicacion
personal)

“El rock tuvo y tiene la caracteristica de ser una
expresion artistica que sirvid y sirve aun en algunos
casos como herramienta de expresion, de rebeldia y
comunidad entre los mas jévenes y en los adultos que
auln conservan un espiritu en cierto modo “rebelde” ”
(Chirico, comunicacion personal)

En este sentido, al igual que los usos, se encuentan diferencias entre los entrevistados de
uno y de otro pais, pues el sentido rebelde y contestatario no estuvo dirigido hacia los mismos
objetivos, pues habra que recordar que los contextos sociohistéricos son diversos, sin embargo
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coinciden en que la rebeldia es una caracteristica definitoria del rock y que, por lo menos en un
prinicipio, se puede entender a éste como un acto de rebeldia ante las actitudes de las socieda-
des conservadoras tan populares tanto en México como en Argentina.

También, en términos de apropiacién existen muchas similitudes en las descripciones recogi-
das, al calificar al rock como un estilo de vida, pues en ambos contextos y pese a que los usos
simbdlicos fueron distintos, no se puede concebir la cultura popular en ambos territorios sino es
a través de los artistas rockeros de los anos setenta, pues ademas de contribuir a la formacion
de la identidad juvenil, brindaron espacios de expresion y de resistencia ante la persecucion del
mundo adulto y conservador que lo Unico que atin6 a hacer fue censurar.

Tabla comparativa identidad juvenil

México Argentina
“El rock para mi significa fuerza. Yo lo relaciono con “Fue la musica que me abrié la cabeza. Las letras me
cuatro géneros: el asunto latino (cachondes), el blues, modificaron la forma de pensar, me dieron la pauta
que es desgarramiento, el jazz que es libertad de de que existia un mundo distinto, que se podia ser

improvisacion y el rock, que es fuerza, es un exorcismo mejor y que se podia pensar de otra manera... el rock,
del alma que fortalece” (Estrada, comunicacioén personal) | decididamente, fue como un grito de libertad para mi”
(Marzullo, comunicacién personal)

Asi, a pesar de la censura, de la persecucion que fueron tan comunes en ambos territorios
durante la época estudiada, la identidad juvenil se fundament6 en un proceso de apropiacion
simbdlica del rock como una especie de refugio para los jovenes ante las politicas represoras
que se han descrito con anterioridad. Es por ello, que este aspecto y los siguientes nos ayudan
a confirmar que el rock setentero fue un acontecimiento, pues a pesar de su imposibilidad surge
como un grito de libertad en medio de un ambiente represor.

4.5.1.2 Actos Performativos
Los actos performativos relacionados con el rock son un elementos para la construccién de la
identidad juvenil, asi como también se observa que en el acontecimiento del rock, comienzan
a surgir con cierta naturalidad, al observar a los lideres del movimiento con actitudes desenfa-
dadas y rebeldes, realizan actividades que promovieron de alguna forma la resistencia ante la
persecucion de la cual fue objeto durante esa década la juventud de ambos lugares.

Asi, es particularmente con el rock de esta década que se comienza a formar un imaginario
social en torno al ambiente rockero, relacionado a los excesos en los que tanto musicos como
consumidores solian verse involucrados, mismo que tuvo mayor difusion debido a elementos
performativos que se volvieron parte de la cotidianeidad del rockero.

Tabla comparativa el sentido critico en el rock

México Argentina

El rock en México hizo pensar que se vivia de un Lo que empiezan a hacer muchos rockeros es

lado distinto al de una sociedad completamente transformar sus letras en letras criticas, en las que si

conservadora y espantada. Por ejemplo, en Avandaro, vos las lees inteligentemente, hay una critica pero,

cuando unos meses antes paso lo del 10 de julio; Tendria | escichame una cosa, vos te jugabas la vida, te

que haber algun grupo rockero que diria algo. Insisto, chupaban y te mataban...Lo que te quiero decir es que

con unos meses antes haya pasado lo del 10 de julio, no | si es un lenguaje critico y ahi habia que vivir y andar,

sé qué sucedid. (Barrios, comunicacion personal) entonces empez6 a aparecer toda una movilidad familiar
guardada para dentro (Maretto, comunicacion personal)
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Entonces, otra diferencia entre los actos performativos pertenecientes al acontecimiento del
rock tendra que ver en el sentido que adquieren esas acciones colectivas; en el caso de México,
lo performativo se ubica en actitudes desafiantes a la burguesia conservadora, sin embargo,
como sefala Francisco Barrios, no hay actos de los lideres del movimiento que hagan referencia
a los episodios de persecucion politica, como el jueves de Corpus en junio del 71, por lo que la
idea de la despolitizacion del rock mexicano toma mas fuerza al ubicar contados discursos que
inviten a realizar una verdadera critica a las clases dominantes.

En cambio, en Argentina, a pesar de la persecucién y la censura, la realizacién de recitales
de rock continuo y con ellos la oportunidad de presenciar de primera mano los actos performa-
tivos de los lideres rockeros; desde la entonacién esperanzadora de canticos que aseguraban el
término de la dictadura militar, hasta la busqueda de un estilo poético que permitiera continuar
utilizando al rock como espacio para la resistencia.

Tabla comparativa lenguaje y significado del rock

México Argentina
El rock mexicano se puede entender desde cuatro Yo recuerdo estar en recitales, en lugares céntricos, en
lenguajes: el primero es el lenguaje musical, el lenguaje la Avenida Corrientes, cerca del obelisco en Buenos
literario, el lenguaje visual, y por ultimo el lenguaje Aires y de repente paraban dos o tres patrulleros y
comunicacional o de las tocadas, es decir el performance | venian con colectivos de linea y paraban a toda la gente
en si y como se comunican los musicos entre si, con y se llevaban a todo el mundo, sin ningun motivo, no
el publico, ahi encuentras el baile, la ritualizacion, pero habia desorden o problema. Fue bastante complicado
solamente se da en el rollo del rock, asi el nucleo del para el rock, sobre todo para los recitales de rock, pero
rock son los conciertos, mas alla de las producciones, se convirtieron en sitios para la resistencia. (Marzullo,
porque ahi es donde se dan todos los demas tipos de comunicacion personal)
comunicacion (Estrada, comunicacion personal)

Los conciertos son un aspecto central en el acontecimiento del rock, sobre todo porque en la
mayoria de los casos, el evento se vuelve una especie de ritual. Los entrevistados de ambos paises
coinciden en que estos espacios han servido para la supervivencia del rock, sobre todo en contextos
autoritarios, como los de estos dos paises. En este sentido, el asistir a un concierto en los setenta era
llevar a la accién los actos performativos de los lideres del movimiento rockero, en especial aquellos
que invitaron a los consumidores a pensar, sentir y actuar diferente a las clases hegemonicas.

4.5.1.3 Consumo cultural
Una de las controversias mas grandes que se encuentran en el universo simbdlico de los rockeros es
la cuestion del uso del rock como un negocio o como una actividad artistica, sin embargo, en ambos
casos, el consumo cultural adquiere caracteristicas que ayudan a la formacion de una identidad en
torno al rock. Sin embargo, parece ser que la relacién entre las industrias culturales y el rock resulta
ser casi simbidtica, a pesar de la renuencia de muchos de los lideres del movimiento.

Tabla comparativa el rock como mercancia

México Argentina

El rock también es una serie de desilusiones muy El rock ha tenido un peso muy grande, por eso las

feas, incluso darte cuenta que para muchos es una grandes marcas se fijan aqui en los recitales, como pasa

cosa en realidad que en el fondo como casi todos los en todos lados. Los auspician las grandes marcas de

seres humanos e inscritos en este contexto capitalista, gaseosas, de telefonica, ponen mucho dinero porque

pelean como mercancias incluso sin saberlo (Barrios, saben que es lo que la gente escucha, pero antes, en los

comunicacion personal) setenta, era dificil la difusion y la circulacion y Unicamente
se hacia entre los rockeros, entre el propio grupo de
consumidores del rock (Marzullo, comunicacién personal)
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Asi, en ambos contextos se observa que el acontecimiento ayuda a explicar las particulari-
dades que adquiere el consumo de rock a partir de un elemento explicado por Bourdieu (2003)
que es el de los procesos de distincion.

Tabla comparativa consumo cultural del rock

México Argentina
Me decian mis amigos que escuchar rock mexicano Empecé a escuchar rock, cuando estaba en el
era fiero, que era musica para albafiles y ahora todos colegio secundario. En esa época mis comparieros
ellos oyen rock mexicano y todos van a las luchas, lo no escuchaban rock, no era musica muy masiva,
que antes era naco ahora es parte de la cultura popular | escuchaban Beatles, Bee Gees, ese tipo de cosas y yo
y es una cuestion de orgullo. (Montafio, comunicacion me empecé a entrar por otro tipo de musica mas fuerte
personal) y con letras muchisimo mas comprometidas (Marzullo,

comunicacion personal)

De esta forma, el consumo de rock en ambos paises se resignifica con el paso de los afos; lo
que empezd a ser una cuestion de distincion, termina convirtiéndose en una actividad mucho mas
popular; lo que no fue previsto durante la década de los setenta, donde se veia muy dificil que este
género musical tuviera la capacidad de aglutinar a varias generaciones bajo la consigna de la bus-
queda de libertad, bajo el acto libertario rebelde de distinguirse del mundo adulto, lo cual habla de
un acontecimiento. Por otra parte, una parte del consumo cultural se fundamenta en los contenidos
que son abordados a través de canciones, convirtiéndose su interpretacién en los recitales en actos
performativos. En Argentina, el sentido que adquieren, en muchas ocasiones, lleva a la juventud a
una temprana politizacién; es decir, el acto de consumir, como sefiala Garcia Canclini (2012), no es
trivial, pues al hacerlo también se piensa. En el caso argentino, las canciones y los actos performa-
tivos de los lideres rockeros se configuran para otorgar un nivel de militancia a los escuchas, mismo
que no se aprecia de la misma forma en otros territorios, como México, donde solo una pequefa
parte de los rockeros setenteros hacen referencia a las luchas populares suscitadas durante ese pe-
riodo, sefialando como influencias directas a artistas representantes de la “otra” cancién mexicana.

Tabla comparativa mensajes del rock

México Argentina

Siempre hemos mamado rock, pero la forma en la que La tematica del rock en este periodo reflejé la confusion
yo aprendi, fue desde esa otra cancién musica popular politica y los conflictos en que estdbamos inmersos,

mexicana. Empecé a escuchar la que muchos afos las criticas a instituciones como la iglesia, la familia,
después me he atrevido a denominarla “la otra cancién las organizaciones politicas, eran lo habitual. El
mexicana” me refiero a Judit Reyes, José de Molina, tratamiento de las letras fue trasgresor, al tiempo que se
Leon Chavez Teixeiro, al propio grupo los Nacos; le llamo | incorporaban recursos innovadores como el humor vy la
a eso la otra cancién popular mexicana porque es una agonia... la critica social se presenta enmascarada en
cancion que surge cobijada por las luchas populares. fabulas y personajes alegoricos (Maretto, comunicacion
(Barrios, comunicacion personal) personal)

Ademas de las canciones, habra que sefalar la relacion del rock con los medios de comuni-
cacion, sobre todo ya hacia finales de la década de los ochenta, donde el acontecimiento rockero
daria una serie de consecuencias inesperadas relacionadas a la popularizacién del movimiento y una
especie de tregua entre los censurados y los censuradores.

Pero, ;como fue el consumo durante las épocas mas algidas de la censura y de la represion?
Definitivamente, el considerar al rock como un acontecimiento viene precisamente de la capa-
cidad de supervivencia que ha mostrado a lo largo de toda su historia; la década estudiada es
una demostracién del impacto social y cultural de este género, asi como los eventos a través
de los cuales pudo continuar produciendo un sentido de pertenencia entre sus consumidores y
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gran parte de esta actividad se desarrolla en espacios simbdlicos clandestinos. En México, con
los hoyos funky y en Argentina con recitales en pequefios bares, cafés y restaurantes donde la
presencia policial era una constante.

Tabla comparativa los lugares para el consumo cultural del rock

México Argentina
En la hora de pensar en los Hoyos, habia unas Los recitales eran para pocas personas, salvo en el caso
condiciones terribles, donde la gente no se la pasaba de Sui Generis, que hizo un recital de despedida en una
exactamente bien, pero habia como una posibilidad de sala inmensa, en el Luna Park, ese fue el gran recital
que la presién que habias acumulado toda la semana digamos, pues acudieron miles de personas. Como eran
explotara y que los otros quisieran hacer lo mismo, épocas de los militares no se podia congregar mucha
basicamente eran lumpenes y proletariados que vivian gente, pero en este caso particular, con ellos no pudo
en zonas aisladas de la ciudad, clases bajas con ciertas | (Achaval, comunicacién personal)
caracteristicas de violencia y de abandono. (Vega,
comunicacion personal)

En México, a principios de los afios setenta se vinculé a las clases medias, pero con la apa-
ricion de los hoyos, las clases mas bajas se apropian simbolicamente del rock, construyendo
un nuevo universo simbdlico con tematicas relacionadas a las problematicas de los llamados
“chavos banda”, jovenes que vivian en las zonas conurbadas del Distrito Federal y en las colo-
nias populares de la capital y que usaron el rock como una forma de resistencia ante la perse-
cucién y la censura. En cambio, en Argentina, la apropiacion y el consumo del rock estuvieron
vinculados durante toda la dictadura a las clases medias; estudiantes universitarios, jovenes con
cierta preparacion académica y con una conciencia politica que vio en el rock una posibilidad de
expresion ante un clima altamente represor.

Asi, coincidentemente, durante un periodo de 6 a 7 afos, tanto en México como en Argentina
el rock se hundio en la subterraneidad, para a partir de los ultimos afios de la década estudiada
comenzar a tomar el lugar histérico que le correspondia, en gran parte debido a que tanto dis-
queras, productoras de espectaculos y medios de comunicacién comenzaron a voltear hacia lo
que se estaba produciendo en sus propios territorios y en su propio idioma. Para muchos, ésta
seria la muerte simbdlica del espiritu rebelde del rock, sin embargo, para otros tantos fue una
oportunidad para protestar publicamente y a nivel masivo por las situaciones represoras que
vivieron tanto los lideres, como los consumidores de rock.

Tabla comparativa subterraneidad del rock

México Argentina
“Este rollo de que ahora tenemos conciertos de rock. “En los setenta no habia mucho, todo era de boca
No nada mas se dio por generacién espontanea. Fueron | en boca, de decirnos, de escuchar, habia pequefos
razones mas complejas, somos una generacion que volantes o afiches pegados en las paredes, no habia

crecié con el rock. Todos los que estuvieron en la época | campafas publicitarias para los recitales... En cambio,
salinista, todos ellos oian rock y les gustaba el rock, esa | con las Malvinas, las radios se encontraron con que
generacion fue la que le dio chance al rock” (Montagno, | todos esos artistas como Bee Gees, ya no los podian
comunicacion personal) pasar porgue cantaban en inglés y el gobierno no queria
nada que tuviera que ver con Inglaterra y ¢que iban a
pasar de musica en castellano? Empezaron a pasar rock,
descubrieron que habia rock y de repente, vos prendias
la radio y en todas habia artistas de rock argentino
(Marzullo, comunicacién personal)

En el ejercicio comparativo realizado sobre el eje de identidad juvenil, se establecen dife-
rencias fundamentales entre el rock argentino y el rock mexicano. La primera y mas importante
es que la construccion identitaria se basa en elementos muy distintos; en México el rock surge
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como una ruptura con la sociedad conservadora adulta, mientras en Argentina, el nivel de poli-
tizacion de los jovenes permite que el rock se convierta en un cronista critico de los abusos de
los regimenes autoritarios. Por ello, la construccién de cada universo simbolico es diferente y la
identidad también.

De la misma forma, se localiza otro punto de comparacion en los consumos culturales, pues
en México, en la mayor parte de la década estudiada la subterraneidad del rock permitié que los
circuitos de produccion, distribucion y consumo se enfocaran en las necesidades y problema-
ticas de las clases mas bajas, es decir, hubo una cierta proletarizacion del rock, en palabras de
Armando Vega Gil. Sin embargo, en Argentina, estos circuitos, a pesar de ser subterraneos, no
estuvieron dirigidos a las clases bajas, sino mas bien a jovenes con cierta conciencia politica,
con cierto grado de militancia que también ayudoé a la formacion de lazos identitarios entre la
juventud argentina.

También existen puntos coincidentes; la identidad juvenil cimentada alrededor del rock es
una consecuencia desbordada de la ruptura (aunque hacia diferentes causas) que la juventud de
los dos paises estudiados realizdé con las estructuras opresoras, que en un principio no dimen-
sionaron la capacidad de convocatoria que tendria este género, su sentido altamente contesta-
tario y sus actos performativos que fueron construyendo un universo simbdlico juvenil de franca
oposicién hacia cualquier forma autoritaria.

4.5.2 Caracteristicas del rock en México y en Argentina
En este eje de analisis, las primeras variables corresponden a elementos diferentes para el con-
texto mexicano y argentino, mismas que resultan dificiles de comparar, por ello habra que ana-
lizar por separado dichas variables para después retomar los puntos que estan en posibilidad
de ser comparados.

4.5.2.1 Rock Mexicano: Acerca de los Hoyos Funky
La historia del rock en México ha estado fuertemente vinculada a los espacios simbdlicos que
a raiz de la apropiacion que han hecho los consumidores de este género, se han desarrollado,
sobre todo en las grandes ciudades como Guadalajara, Tijuana y la Cuidad de México, inclu-
yendo su zona conurbada.

Uno de estos espacios sin duda son los Hoyos Funky, que a través de los testimonios reco-
gidos en el trabajo de campo, se resignifican como un refugio ante la clara persecucién que el
rock sufrié y que ayudaron al rock a mantener su espiritu rebelde y contestatario y de esa forma,
sobrevivir.

En términos de Marc Auge, se observa cémo ciertos lugares de paso se fueron transforman-
do en zonas con un fuerte sentido de pertenencia, asi, bodegas abandonadas en emblematicas
calles como Avenida Revoluciéon o estaciones del Metro como la de Balderas, se convirtieron
en referentes obligados para los consumidores rockeros, sobre todo aquellos de los estratos
econdmicos mas bajos, por ello es pertinente retomar lo afirmado por la mayoria de los entre-
vistados en el sentido de que la importancia de los hoyos radica en que convirtié al rock en un
elemento “desclasado” dentro de la cultura popular; es decir, que hubo un proceso de apropia-
cién simbodlica por parte de las clases bajas, mismo que se da al interior de estos territorios y
que permitié al rock mantener la rebeldia que lo habia caracterizado hasta ese momento, pues
“posibilitaron un espacio para la clase media, para esa clase media que de alguna manera ro-
canroleaba pero que no tenia acceso a esos espacios (...) Creo que los hoyos Funky fueron esa
satisfaccion para ese grupo socialmente marginados en su momento. (Barrios, comunicacion
personal)

De esta forma, las referencias que hacen los entrevistados cuando se aborda el tema de los
hoyos, se relaciona fuertemente con el ambiente que se vivid en estos espacios, sobre todo en
los afios setenta, que es descrito como “pesado” en referencia a las caracteristicas de los jéve-
nes de clase baja que acudian frecuentemente no sélo a escuchar a los grupos del momento,
sino también a alterar sus conciencias a través de sustancias nocivas, como el tiner y el famoso
“chemo”. Incluso bajo estas condiciones, el rock sirvi6 como una plataforma donde, de acuerdo
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a Vega Gil (2016) se pudo construir un sistema de ideas y creencias en contra de lo establecido
“fue algo como que de una manera natural, arbitraria e inconsciente se fue creando un mundo
con sus reglas propias” (Vega, comunicacién personal)

Los eventos rockeros realizados en los hoyos adquirieron asi ciertas caracteristicas de mar-
ginalidad, pobreza y violencia, mismas que convirtieron a esta etapa en una nueva ruptura tanto
como los canones establecidos por la sociedad conservadora, como con el propio rock de los
afnos anteriores y donde el desencanto juvenil hacia las consignas hippies se hizo presente al ser
abordado tanto en los actos performativos de una nueva generacién de rockeros, como en las
propias liricas, que abordaron temas mas cercanos a las problematicas sociales de los conoci-
dos como chavos banda, asistentes asiduos a estos espacios.

El rock se desclasa cuando se prohiben los conciertos masivos en México, después del 68
no hay festivales de rock, se cierran los lugares donde habia tocadas y entonces el rock se
refugia en las periferias de la Ciudad de México, en San Cristébal Ecatepec, en Atzcapozal-
co y lugares céntricos como en el Salén Revolucion, pero todos ellos muy vinculados a la
clase proletaria y ahi es donde queda el rock (...) los hoyos fonky le dieron una dignidad al
México proletario para poderse expresar de una manera como no lo habian hecho antes y
en ese sentido de Alex Lora y el TRI son los grandes cronistas de toda esa época. (Villoro,
comunicacién personal)

El movimiento rockero de los afos setenta se desarrolla en y por los hoyos funky, siendo el
Three Souls in my Mind la figura icénica tanto de la década de los setenta como de los propios
hoyos. Pero ¢como era la experiencia de estar al interior de un hoyo funky? Definitivamente no
eran espacios amables para el consumidor del rock, sin embargo, las incomodidades sufridas
tanto por los grupos como por los propios asistentes formaron parte de los actos performati-
vos fuertemente ritualizados y hasta institucionalizados, al grado de que la asistencia a estos
se convirtié también en un estilo de vida para muchos jévenes que se apropiaron de ellos y
del rock como un espacio de resistencia ante las prohibiciones. “Meterte ahi era un peligro
era una forma de vida, un estilo de vestir, una forma de comportarte diferente” (Montagno,
comunicacion personal)

En este sentido, al igual que el sentido de pertenencia, el rock mexicano a través de los Ho-
yos Funky, puede ser entendido como una ruptura tanto en la produccién musical, como en la
propia forma en que los consumidores se apropiaron de un espacio simbdlico de convivencia,
cuya musica de fondo fue el rock. También se observa el surgimiento de las figuras icénicas;
los lideres del movimiento rockero mexicano que hasta hoy dia y pese a las criticas por parte
de otros musicos rockeros, sigue estando vigente en el imaginario social no sélo de la cultura
rockera mexicana, sino de la cultura popular, nos referimos al Three Souls in my mind, que como
lo pudimos comprobar en el trabajo de campo, se alzaron como los cronistas legitimos de la
juventud de los anos setenta.

Asi, el hoyo funky, entendido como un lugar de resistencia donde el rock mexicano construy6
un universo simbdlico que le dio identidad y legitimidad al género y a sus representantes, se
convirtié en un imaginario colectivo y en el referente obligado al abordar el acontecimiento del
rock, al significar la rebeldia de una generacion que se negd a obedecer a una sociedad por
demas conservadora que pretendia prohibir la critica a través de la censura y de la represion.

Ademas, la importancia de estos espacios no se agota pues la vigencia fue un tema re-
currente en las entrevistas aplicadas, llegando a considerar a estos como el territorio natural
del rock urbano, donde grandes bandas han consolidado una carrera musical fuera del cir-
cuito comercial, por lo que se osberva que a pesar de la imposibilidad de que estos lugares
prosperaran en ambientes tan adversos, aun hoy en dia contintan en funcionamiento como
espacios de resistencia a la lamada mercantilizacién del rock mexicano, aspecto que ha sido
duramente criticado tanto por musicos como por criticos del rock, no solo en México sino
también en otros territorios.
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Este rock se ha mantenido durante mucho tiempo. En la periferia nunca se ha dejado de ha-
cer, ni nunca se han dejado de hacer conciertos grandes. Yo creo que es mas importante el
peso social de estas bandas, porque son las bandas que se han mantenido activas durante
30 afos... Ellos si tiene un peso contestatario, tienen un peso distinto porque estan fuera del
distrito comercial. El otro es la cara bonita, pero este es la otra cara, es la cara de la forma
real del rock, rock para la banda; ahi si puedes estar con tu estopa con activo y no pasa
nada. Si hay enfrentamientos con la policia, sigue siendo en esencia un hoyo funky porque
ademas los grupos tocan en las condiciones mas nefasta. (Flores, comunicacién personal)

En este sentido, una de las grandes diferencias entre el rock argentino y el rock mexicano,
seran los espacios simbolicos utilizados para el acontecimiento del rock; es asi que en México
la figura de los hoyos funky, creados como espacios para la resistencia durante la década que
nos ocupa, se convirtieron en una de las consecuencias mas inesperadas que trajo consigo el
rock, principalmente debido a que la permanencia en el inconsciente colectivo rockero no es-
taba prevista mas que para sobrevivir a la “larga noche” que representé la censura hacia este
género, por lo que en ese entonces resulté impensable que estos lugares pudieran continuar en
funcionamiento después de mas de cuarenta afos, lo que habla del sentido de pertenencia que
trae consigo el rock y sobretodo en estos espacios donde se vivié una verdadera proletarizacion
del rock, en palabras de Tere Estrada, Gerardo Montagno y Luis Flores.

4.5.2.2 Rock argentino: Entre la represion dictatorial

y el exilio
El contexto sociocultural de la Argentina de los afios setenta estd marcado por una serie de
eventos politicos relacionados con las dictaduras militares y con los gobiernos autoritarios. Es-
tos aspectos influyeron de forma significativa en el desarrollo del rock argentino, que tuvo que
encontrar rutas alteras para continuar manifestando su sentido de rebeldia.

La esfera cultural sufrié la censura derivada de los regimenes autoritarios por los que paso
Argentina durante los sesenta y setenta; quema publica de libros, listas negras, prohibiciones en
radio y televisidon de ciertos artistas e intelectuales, muchos de los cuales optaron por el exilio.
En ese sentido, tanto México como Espana abrieron las puertas a estos personajes que lejos
mas no ajenos a lo que ocurria en su territorio, continuaron su labor cultural.

Sin embargo, a partir del trabajo de campo, se afirma que pocos rockeros argentinos optaron
por salir de su pais a pesar de la persecucion que sufrieron tras hacer publicas sus simpatias po-
liticas. Esto debido a que siendo la mayoria de ellos jévenes, el exilio hubiera significado un gran
sacrificio econémico que muchos no se podian permitir. “Fueron exiliados principalmente actores
argentinos que ya actuaban desde hace muchos afos. Entonces estaban como en una lista negra,
donde no podian actuar porque eran confesos politicos del radicalismo, del partido radical, eran
perseguidos, pero en el caso del rock estaba recién naciendo”. (Katzev, comunicacién personal)

La gran mayoria de artistas argentinos exiliados fueron aquellos que ya contaban con una
carrera mas o menos exitosa como Atahualpa Yupanqui, Horacio Guarany y Astor Piazola. “El
exilio se dio entre artistas que tuvieron que irse del pais por persecucion politica e ideoldgica
y en algunos casos por amenazas a sus propias vidas. Se dio principalmente con los artistas
folkléricos”. (Chirico, comunicacion personal)

Asi, coincidimos con Maretto, quien sefala hubo dos tipos de exilio en la Argentina de los se-
tenta: el que hizo salir del pais a artistas e intelectuales y el exilio interno al que muchos rockeros
fueron confinados al pertenecer a las llamadas listas negras.

“Otros engrosaron la triste lista de los desaparecidos, otros autores y compositores que
siguieron trabajando en el pais se auto censuraron y recurrieron a formas creativas que les
permitieron eludir las prohibiciones por esto la tematica de este periodo, especialmente en
el periodo anterior a los 80 es la critica social, que se presenta enmascarada en fabulas y
personajes alegéricos como Alicia en el pais (...) Muchos se exiliaron, muchos se guardaron
y otros modificaron su forma compositiva”. (Maretto, comunicacion personal)
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Bajo esta idea, deducimos que a pesar de que el niumero de artistas argentinos que se re-
fugiaron en otros paises fue alto durante los afios mas duros de los regimenes autoritarios, €l
desarrollo del rock no se vio afectado por esta migracion, principalmente porque los rockeros
que salieron fueron muy pocos, practicamente casos muy particulares como el Moris (uno de
los fundadores del rock argentino) y quien fuera autor de temas bastante contestatarios como
De nada sirve “Moris se fue a Espafia y se dice que el llevo el rock en espafiol al pais ibérico. En
los setenta también viajaron a Europa Spinetta y Miguel Abuelo, pero no para quedarse y si para
tener experiencias mas bien personales, mismas que se reflejaron en sus materiales discografi-
cos” (Chirico, comunicacién personal)

Uno de los aspectos que si tuvo influencia en la movilidad de los artistas argentinos, sobre
todo en los jovenes fue la situacion econdmica, en este sentido y tras varias crisis financieras, el
hacer de la musica una profesion para vivir holgadamente fue cada vez mas dificil, sin embargo,
muchos rockeros de la época permanecieron en su territorio a pesar las penurias monetarias,
“los que se fueron, se fueron porque aca era como que no veian posibilidades de trabajo, porque
estaba demasiado duro todo para conseguir trabajo, pero no se fueron tanto por persecuciones,
la mayoria de ellos se quedaron, eso habla de una postura de hacerle frente a las cosas”. (Mar-
zullo, comunicacién personal)

Se observa entonces que el exilio interno sirvié para que a través de los lideres del movi-
miento rockero argentino, se fuera construyendo una verdadera identidad juvenil dentro de la
cual el rock fue una figura protagénica, pues a partir de varios actos performativos descritos con
anterioridad, la juventud encontré un espacio para la resistencia ante la censura y la represion,
dando un elemento performativo a la decisidon de quedarse en su pais: “el rock permanecié en
Argentina, el rock fue la gran musica de la resistencia en la Argentina” (Marzullo, comunicacion
personal). Asi con estas acciones los rockeros continuaron buscando espacios de expresién a
pesar del clima politico y econémico adverso.

De esta forma, se puede deducir que en el caso del rock, que una de las causas que provo-
caron de forma directa la emergencia del acontecimiento fueron las medidas represoras de los
gobiernos argentinos, mismas que resultaron ser la chispa que en cierta forma incendié las con-
ciencias juveniles y que a través de la musica pudieron manifestar su antipatia por los regimenes
que atraveso el pais sudamericano, por lo menos durante la década de los setenta.

Asi, cuando a los entrevistados se les pregunta acerca de las politicas publicas emprendidas
por la dictadura militar relacionadas al rock, las respuestas reflejan varios aspectos a considerar:

1. La critica realizada a través de canciones y actos performativos: Todos los entrevis-
tados coinciden en que la mayor muestra de rebeldia del rock argentino se dio en el
contexto de los conciertos y recitales donde las interpretaciones musicales que se ha-
cian contenian un alto grado de critica hacia el régimen autoritario. En este sentido, las
letras se convirtieron en muchos casos en elementos simbdlicos de la resistencia ante la
represion y censura:, ademas de que se localizan ciertos mensajes que incitaban a estos
consumidores a plantearse la posibilidad de un cambio, que unos afios después llegd con
la caida de la dictadura militar y la entrada de un supuesto gobierno democratico. “Para
mi el rock fue importantisimo, fue la musica que me abrio la cabeza. Las letras sobre todo
me modificaron la forma de pensar, me dieron la pauta de que existia un mundo distinto,
que se podia hacer otras cosas, que se podia ser mejor y que se podia pensar de otra
manera” (Marzullo, comunicacién personal)

De la misma forma, las liricas también reflejaron las posturas politicas e ideolégicas de mu-
chos consumidores que a través de recursos como la metafora y el humor negro forjaron un
fuerte sentido de pertenencia al grupo mas perseguido: los jovenes.

La tematica del rock en este periodo reflejo la confusién politica y los conflictos en que

estdbamos inmersos, las criticas a instituciones como la iglesia, la familia, las organiza-
ciones politicas, eran lo habitual. El tratamiento de las letras fue trasgresor, al tiempo
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que se incorporaban recursos innovadores como el humor y la agonia. (Maretto, comu-
nicacién personal)

La represion puede asi considerarse como una causa que ayudo a la ruptura que el rock
hizo con todas aquellas instituciones que persiguieron y castigaron a muchos jévenes solo por
su apariencia hippie o rockera; una causa que desbordd sus consecuencias teniendo un efecto
contrario al esperado, pues la principal intencién del gobierno argentino de esa década era dis-
persar a la juventud, criminalizandola e incluso desapareciéndola, sin embargo, gracias a su alto
grado de politizacion esta misma generacion termind convirtiéndose en un icono de la busqueda
por una mayor libertad de expresion. “Los jovenes encontraron en el movimiento rock una forma
de expresion contra el autoritarismo, igual que otras expresiones culturales que soportaron la
censura y la persecucién”. (Maretto, comunicacién personal)

De esta forma, tanto las liricas rockeras como los propios actos performativos de los lideres
tuvieron la capacidad de dotar a un gran nimero deconsumidores de cierta militancia e incluso
de una ideologia basada en la resistencia y en la critica hacia regimenes autoritarios que durante
esta década se hicieron presentes no sélo en Argentina, sino en casi toda América Latina.

2. La dificultad de ser joven en un contexto dictatorial: otro punto de coincidencia entre
los entrevistados fueron las multiples contrariedades y arbitrariedades por las que la so-
ciedad argentina y en especifico la juventud, tuvieron que atravesar en la época de las
dictaduras militares y de los regimenes autoritarios. En el caso del rock, género frecuen-
temente vinculado a los jovenes, la imagen de la que se apropiaron los consumidores
argentinos fue suficiente para levantar sospechas tanto de las autoridades como de un
sector conservador de la sociedad, por lo que se observa una recurrente criminalizacién
no sélo al rock, sino a cualquier manifestacion juvenil.

En los 70 ser joven era una mala palabra para los milicos, los jévenes éramos el enemigo.
Vos tenés imagenes de milicos arrastrando a la gente solamente porque tenia el pelo largo,
no habia hecho nada estaba parado. Qué hacen ustedes hablando? preguntaban. No tenia-
mos derecho a nada. (Maretto, comunicacién personal)

Sin embargo, a pesar de las tristes historias acerca de cémo la dictadura persiguio y desapa-
recio a miles de personas, ya en la década de los ochenta, la situacion cambiaria radicalmente
debido al conflicto bélico de las Malvinas, donde el rock argentino logré cierto reconocimiento
tras la prohibicion por parte de la junta militar de programar musica en inglés. “En el 82 ahi era
claro y totalmente expuesto el por qué la combatian, porque era una musica con una utilidad
social, porque era necesaria y porque era escuchada”. (Maretto, comunicacion personal)

Asi, las reuniones de mas de dos personas jovenes con cierta imagen rockera, llegaron a ser
vistas como una provocacion al sistema. Los recuerdos de aquellas épocas y la relacion de éstos
con el rock, trajo en los entrevistados sentimientos encontrados; por un lado la identificacion de la
juventud bajo la bandera del rock como la musica para la resistencia, por otro lado la afioranza por
aquellos desaparecidos, amigos, familiares, profesores que simplemente se desvanecieron. Pese
a esta situacion, a diferencia del rock mexicano, el argentino contindio produciendo canciones que
se interpretaban en los recitales donde la presencia policiaca y militar era comun.

“Algunos recitales eran muy controlados y reprimidos porque en la Argentina pasamos por épo-
cas politico sociales dificiles, sobre todo en los afios setenta, donde fueron mas los afios de go-
biernos militares de facto que en democracia, donde llevar el pelo largo o barba podia ser motivo
de discriminacion, detencién policial y en el peor momento entre el 76 y el 82 podian convertirse
en un desaparecido, sospechoso de actividades terroristas” (Chirico, comunicacién personal)

En este sentido y con la amenaza latente a las desapariciones forzadas, los rockeros argen-
tinos fueron construyendo un universo simbdlico que sirvié para resistir el miedo constante,
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miedo que incluso los lideres del movimiento llegaron a sentir en carne propia al momento de
ser detenidos e interrogados por los cuerpos policiales.

“La vida de los rockeros en esa época era bastante complicada por el tema de la policia, te
llevaban detenido por tener el pelo largo nada mas que por eso te llevaban para la policia.
Los rockeros para ellos, sobre todo en los setenta, eran todos drogadictos, maricones y
subversivos, eras lo peor de lo peor y por eso te llevaban. Yo recuerdo estar en recitales, en
lugares céntricos, en la Avenida Corrientes, cerca del obelisco en Buenos Aires y de repente
paraban dos o tres patrulleros y venian con colectivos de lineay los paraban a toda la gente y
se llevaban a todo el mundo, sin ningun motivo, no habia desorden o problema. Fue bastante
complicado para el rock hasta la llegada de la democracia, pero fue un lugar de resistencia”.
(Marzullo, comunicacioén personal)

De esta forma, las nacientes culturas juveniles en los afios setenta se vieron obligadas a
realizar una ruptura con las sociedades conservadoras no s6lo en México o Argentina, sino en
el resto de Latinoamérica; en ese sentido, el rock se convirti6 en un cercano colaborador de
la juventud, al expresar a través de una serie de actos performativos la necesidad de dejar de
criminalizar a la juventud, lo que nos lleva a considerar a este género como un acontecimiento.

3. La actitud de las industrias culturales hacia el rock argentino: las industrias culturales
argentinas se han caracterizado por estar al servicio de las clases hegemodnicas, particu-
larmente durante la década que nos ocupa. Es asi, a pesar de que el rock argentino nunca
estuvo totalmente ausente de la prensa ni de la programacion radiofonica y televisiva, sin
embargo, la censura se hizo presente en muchos de los aspectos letristicos y musicales
de los rockeros, mismos que se vieron obligados a interpretar de forma cifrada los men-
sajes que se oponian al régimen autoritario.

“En primer lugar cuando un artista graba, la grabadora queria escuchar los temas antes de
publicarlos. Ahi habia censura, la letra no, este tema no, este titulo no. Habia que cuidar
muchas cosas y después habia censura en la difusidn, habia listas en las radios donde habia
temas que no se podian pasar, estaban prohibidos artistas que por ahi estaban tocando y si
estaban tocando, tocaban determinados temas y se los llevaban presos” (Marzullo, comu-
nicacién personal)

De la misma forma, tanto en radio como en televisidén, muchos rockeros lograron mantenerse
presentes (aunque con varios temas censurados) siendo el de mayor proyeccion Charly Garcia
tanto en solitario como en los grupos en los que participé durante toda la década de los setenta.
Ademas de Garcia, habra que sefalar a Spinetta (vinculado con otros proyectos grupales como
Almendra y Pescado Rabioso), Manal, Los Abuelos de la Nada y Lito Nebbia, y Los Voladores,
que a pesar del clima politico, continuaron sus carreras musicales.

Por otra parte, la rispida relacién del rock con los medios de comunicacion tuvo un efecto ines-
perado al convertir los espacios simbdlicos para la convivencia rockera (conciertos y recitales) en
los Unicos lugares donde el rock pudo expresarse libremente, pues a pesar de ser ampliamente
vigilados tanto por la policia como por el ejército, los musicos y los asistentes a este tipo de even-
tos buscaron formas creativas de expresar su descontento y la critica al sistema opresor.

“Los recitales de rock eran un ritual en el cual cuando se apagan las luces la gente cantaba
“se va acabar, se va acabar la dictadura militar” lo cantaban cuando se apagaban las luces
porque la policia no podia identificarlos y si cantaban en los recitales, con las luces prendi-
das, con los policias adentro del estadio, se los llevaban. Entonces esperaban y apagaban
todas las luces y empezaban, “vamos todos a cantar: se va acabar se va acabar, la dictadura
militar” era un clasico, era muy pequefio e iba solo a los recitales y me pasaba que me daba
cierta cosa, no sabia si volvia o no volvia, pero eran mas fuerte las ganas de estar, las ganas
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de ver, de participar en eso. Los recitales siempre tuvieron esa magia de ser algo asi como
un ritual, como una gran misa, bueno una gran celebracion. Siempre fueron eso, mas que un
show” (Marzullo, comunicacién personal)

En el caso particular del grupo Los Voladores, los entrevistados los citan como uno de los
grupos mas censurados por el régimen militar, empezando por el nombre original de la banda
(Los Violadores) y terminando por el contenido de varios de sus canciones, en particular una que
de nombre “Represion”, sin embargo y a pesar de la poca presencia en las industrias culturales
argentinas, hoy en dia se consideran un grupo de culto.

Era muy poco lo que habia en los diarios, por eso Los Violadores, que es un ejemplo clasico,
que ademas tenian un tema de su primer disco de nombre “Egipto”, el sencillo mas importante
se llamaba La Represion, imaginate si van a poder tocar en algun lado el tema de Represion, la
cancidn dice “represion en la puerta de tu casa, represion en el kiosco de la esquina”, por eso
se debian llamar Los Voladores, para poder tocar, porque si no venia la policia y les pegaba con
un palazo y se los llevaba a la comisaria. (Katzev, comunicacion personal)

Asi, en el anecdotario de las grandes bandas rockeras de los afios setenta, se observa que la
gran mayoria crecié en popularidad debido a la persecucién iniciada por los regimenes autorita-
rios al criminalizar a la juventud convirtiendo a los rockeros en los antagonistas de los gobiernos
opresores, comenzando una rivalidad que del lado del rock fue tomada como una fuente de
inspiracion no soélo en lo musical, sino también al convertirse en un referente para la resistencia,
lo que nos habla de la presencia de una serie de eventos no previstos y cuyas consecuencias
superaron las causas que lo originaron, es decir, un acontecimiento. Sin embargo, los entrevista-
dos coinciden en que, paraddjicamente, la grandeza de ese movimiento rockero se fue perdien-
do al momento en que la democracia comienza a aparecer en la Argentina.

En los ochenta ya se veia venir la democracia, pero durante casi 10 afos el rock se man-
tuvo mas bien oculto, en casas, en mini reuniones y la mayor parte de la musica permitida
era de tipo para que no bailes, ni te alegres porque te secuestraban. Con los afios aparecio
Virus, que trajeron alegria al rock, pero los milicos casi diezmaban el rock nacional. (Achaval,
comunicacion personal)

En este sentido, la lucha simbdlica entre las industrias culturales y el rock argentino terminé
cuando, de acuerdo a la informacién recabada en el trabajo de campo, el conflicto de las Malvi-
nas propicié dos eventos importantes en la historia del pais sudamericano: el primero, la prohi-
bicién de manifestaciones culturales en habla inglesa y el segundo, la utilizacién del movimiento
de rock para tratar de frenar la caida del régimen militar.

“En realidad la cultura dominante lo que intento fue censurar al rock, salvo un momento muy
particular que fue el momento por Malvinas...los sectores dominantes econémicos y medios
de comunicacion utilizaron a las fuerzas armadas como una herramienta y ellos intentaron
utilizar al rock nacional como una herramienta de penetracion en los mas jévenes. Era una
forma de acercamiento a través de lo popular”. (Maretto, comunicacion personal)

Finalmente, la democracia llegdé y con ella termind la criminalizacion de la juventud y por
ende del rock, “el rock se quedd sin enemigos, se quedod sin a quién denunciar o contra quién
pelear. A partir de ahi como que todo se volviéo mas blando...las Ultimas grandes canciones son
de hace bastantes anos” (Chirico, comunicacién personal), sin embargo, el universo simbdlico
que construyo el rock argentino de la década de los setenta pasé a formar parte de la cultura
popular argentina y es considerado uno de los géneros mas contestatarios y rebeldes no sélo
por los criticos del pais sudamericano, sino que su fama trascendio fronteras y hoy en dia es un
referente obligado para hablar de las posibilidades del rock como musica de resistencia al haber
sabido combinar la rebeldia con la caracteristicas de un sujeto militante que vio en este género
la posibilidad de generar una ruptura necesaria con las viejas instituciones conservadoras.
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4.5.2.3 El rock y la contracultura
Partiendo de que la contracultura serian aquellas manifestaciones culturales alejadas de la co-
rriente principal o del llamado establishment, existe cierta coincidencia en ambos contextos al
considerar al rock de los setentas como un ejemplo de contracultura, es decir, la irrupcion del
rock en la vida de los jévenes de la década estudiada marca el inicio de actividades, conductas
y gustos censurables por los gobiernos autoritarios, consolidando la necesidad de realizarlas al
margen de lo que estaba permitido en esos afios.

Tabla comparativa concepto de contracultura

México Argentina

El concepto de contracultura es un concepto sesentero En términos ideoldgicos si podriamos considerarlo como
que habia como la ilusién de que se estaba creando un contracultura en términos académicos te diria no. De

sistema de creencias y de manera de vivir que estaba hecho en su momento, que un tipo estuviera vestido
en contra de lo que se conocia como el establishment, con una camisa y con el pelo largo y tuvieron un porro
habia estas dos posiciones la contracultura y el en la mano era una patada en el culo para los adultos.
establishment (Vega, comunicacién personal) (Maretto, comunicacion personal

De esta forma, lo contracultural fue un punto de coincidencia entre los entrevistados de am-
bos paises, principalmente utilizada al referirse al rock de esa época, debido a la capacidad de
convocatoria del movimiento rockero y a los rasgos de sujeto militante que fueron adquiriendo
los consumidores tanto en México como en Argentina y que sirvieron como territorios simbali-
cos para la resistencia.

Tabla comparativa ejemplos de contracultura en el rock

México Argentina
La contracultura tiene que ver con la resistencia y En el sentido de la resistencia si fue una contracultura;
la oposicion hacia el sistema de las ideas politicas un tipo como Spinetta que pusiera un durazno
dominantes. Yo creo que en algin momento el rock sangrando en la portada de su disco y saliera la
posibilitd que mucha gente pudiera situarse como al cultura dominante a prohibirlo porque decian que
margen o en contra de. (Vega, comunicacion personal) era una vagina, eso es contracultura en términos de
enfrentamiento. (Maretto. Comunicacion personal)

Asi, en un ambiente politico totalitario, la idea de permanecer al margen de las ideas hegemo-
nicas de la época se fue cristalizando a través de diversas manifestaciones culturales ubicadas
per se fuera de la corriente principal, siendo el rock, para Villoro, el detonante principal de la
contracultura de los afios sesenta y setenta, “una de las cosas mas interesantes de la musica
rock es que trajo consigo la contracultura, de tal manera que los musicos se convirtieron en los
evangelistas de la tribu. Hasta los afios sesentas ser joven era un principio biolégico y a partir de
ahi se convirtié en un principio social”. (Villoro, comunicacion personal)

Es a partir de los sesenta y de los setenta donde la importancia de la juventud y de sus con-
sumos, siendo el rock como una de sus manifestaciones mas representativas, puede entender-
se como un acontecimiento, donde las derivaciones que tuvo este género al producirse fuera del
llamado establishment, transformaron comportamientos, actitudes, modas e incluso formas de
intoxicarse, dando lugar a una de las frases mas utilizadas dentro del rock, misma que describe
la ruptura y la busqueda de libertad de toda una generacién y que se resume en tres palabras:
“sexo, drogas y rock” y que a su vez abre las puertas de la experimentacion para los jévenes,
que vieron en las manifestaciones contraculturales la posibilidad de liberar cuerpo, mente y es-
piritu. Es por eso que “la contracultura tiene que ver mucho con el consumo de drogas, estados
alterados animicos y de conciencia no ordinarios”. (Vega, comunicacién personal)

Asi, tanto la libertad sexual, las formas de intoxicarse y la intensa busqueda de libertad con-
fluyeron en una década donde el rock obtuvo su momento mas contestatario, lo que en definiti-
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va ayudo a forjar lazos identitarios alrededor de su consumo y que son mucho mas fuertes que
los que se pudieran formar hoy en dia.

La pertenencia al circulo de consumidores rockeros se manifesto al rebelarse contra la cen-
sura y la represién y en la busqueda de libertad de acciéon y pensamiento con actividades que
van desde la asistencia a los hoyos funky, en el caso de México, hasta los canticos entonados
en relacion a la caida del régimen militar en Argentina.

Tabla comparativa ejemplos de contracultura en el rock

México Argentina

A pesar de que los afios sesenta y setenta las El rock fue una rebelion contra todas las instituciones y

comunidades eran creadas artificialmente, si habia un
sentido de pertenencia aun en lo contracultural, como
fue el rock. El punk es un ejemplo de la contracultura,
pero lo veo como mas social; desde el principio tienes
que reaccionar contra de algo (Flores, comunicaciéon

cuando digo las instituciones no me refiero Unicamente
al poder ejecutivo, al poder legislativo, sino a todas las
instituciones, desde la iglesia hasta el matrimonio, y creo
que el rock fue como un canto de libertad que unié a
muchos jovenes, sobretodo en sociedades culturalmente

muy apegadas a las tradiciones como pueden ser
en México, como era aqui en Argentina. (Marzullo,
comunicacion personal)

personal)

Se observa que ambos contextos se ubican sujetos sociales con caracteristicas militantes
que formaron grandes comunidades de consumidores rockeros y que a través de la ruptura
con las instituciones tradicionalistas, se apropiaron del rock como una forma de resistencia y
de denuncia ante la constante criminalizacion de la juventud. Por ello, tanto en México como en
Argentina, los lideres rockeros de los afnos setenta realizaron actos performativos que sirvieron
para generar un sentido de pertenencia y para poder enfrentar en forma simbdlica a las viejas

instituciones.

Tabla comparativa rock como movimiento contracultural

México

Argentina

Lo interesante de la musica de rock en los afios
sesentas y setentas fue el hecho de que no solamente
era un fendmeno musical, algo que dependia de

siete notas sino que se transformé en un movimiento

El ambiente cultural que desarrollé el movimiento a la
larga influy6 en la sociedad mexicana para que fuera
mas abierta, menos prejuiciosa, mas incluyente. Ese
fue el caldo de cultivo en el que yo creci naturalmente
a mi me encantaban todos estos signos de apertura,
de transformacién, de cambio, de rebeldia (Villoro,
comunicacion personal)

contracultural que afecté a la sociedad en su conjunto...

Definitivamente el rock argentino de los setenta y
ochenta fueron siempre una propuesta contracultural,
quizas no en la totalidad de las bandas, pero se podria
decir que en la mayoria. En los 70s bajo el gobierno
militar era dificil poder expresar en las letras todo lo que
la sociedad estaba viviendo, pero hubo artistas que lo
hicieron de todas formas; algunos de forma explicita,
pagando las consecuencias con censura, persecucion y
exilio, y otros que manejaban mas sutilmente su mensaje
bajo el manejo de la metafora que tampoco era dificil de
entender. (Chirico, comunicacién personal)

Sin embargo, muchos rasgos contraculturales del rock y de otras tantas manifestaciones
artisticas calificadas asi, fueron lentamente absorbidas por las industrias culturales, al grado de
que el rock ha sido calificado como una parte mas de la maquinaria del sistema capitalista, en
ambos contextos y que incluso haya una fuerte animadversién hacia el rock producido hoy en
dia, ya que, coinciden, se trata de un género muy alejado de las pretensiones rebeldes y contes-
tatarias en las que se desarrollé el rock de los afios setenta.
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Tabla comparativa perdida del sentido contracultural

México Argentina
La idea de la contracultura es un suefio guajiro porque Aca con el rock arrancé eso, lo contracultural. Después
al final de cuentas todo fue absorbido, se volvié parte se fue transformando, principalmente porque los medios
del establishment y era un engranaje mas de la gran de comunicacién lo empezaron a ver cdmo un negocio
magquinaria del capitalismo (Vega, Comunicacién y a muchos grupos les empez6 a picar la inquietud
personal) del dinero, el bicho comercial y es respetable, cada
uno sobrevivia como le parecia y otros no. (Katzev,
comunicacion personal)

En este sentido, si se analiza la historia detras del acontecimiento del rock, se observan
pasajes donde la ruptura se presenta en una forma imprevista, después vendria una etapa de
legitimacion, donde los lideres del movimiento a través de una serie de actos perfomativos
logran que los consumidores rockeros tomen tintes de sujetos militantes al mismo tiempo que
va adquiriendo cierta subterraneidad y por ultimo tanto la musica, como las actitudes y los
comportamientos rockeros son absorbidos por las industrias culturales para ser masivamente
comercializadas. Asi ha sido por lo menos con las tres etapas mas sobresalientes del rock, des-
critas en capitulos anteriores.

“El rock de ahora pretende fama, dinero, viejas para coger como objetos, como pe-
dazos de carne. Esa cierta animalidad del rock esa prepotencia, cierta culerez de
aquellos que dicen, no es que yo soy Rockstar a mi me parece eso ridiculo... cada
banda se debe de analizar por separado hay bandas que si son contraculturales hay
bandas que han estado apoyando no sé, las campanas del PRI o del PAN”. (Barrios,
comunicacion personal)

Por lo tanto, la contracultura recibié al rock de los afos setenta como una manifestacion
artistica en contra de los sistemas autoritarios que abundaron en la década comentada, no sélo
en los paises analizados, sino en casi todo el mundo occidental. La guerra fria, los conflictos
bélicos que se dieron en la posguerra, el mundo separado en dos ideologias y la aparicion de
las culturas juveniles como protagonistas de muchos de los movimientos sociales que se die-
ron en esta época dotaron al rock de elementos para convertirse en un representante de las
inquietudes y demandas de una generacion de jovenes, que si bien no cambiaron radicalmente
el mundo, si influyeron para convertir a sus respectivas sociedades, para hacerlas mas abiertas
y liberales y eso per se es un acontecimiento.

4.5.2.4 Relaciones entre Rock y Otras Manifestaciones

Culturales
Sin duda, el ambiente artistico de los afios setenta en los contextos estudiados se desarrollé
en condiciones muy adversas, que contrario a lo esperado, impulsé la creatividad a través de la
resistencia. En este sentido, no sélo el rock ocupd un lugar privilegiado entre las manifestacio-
nes contraculturales de la década de los setenta pues actividades como la literatura, el teatro, la
pintura y otras tantas también estuvieron presentes y de alguna forma ligadas al rock en ambos
territorios. Bajo esta perspectiva, las relaciones entre el rock setentero y otras formas culturales
pueden explicarse de dos formas:

1. El consumo del rock como potencializador para desarrollar otras actividades artisticas
contraculturales: La contracultura en los afios setenta implicé una serie de actividades
artisticas y culturales, muchas de las cuales estuvieron de alguna forma inspiradas por
el movimiento rockero y por sus actos performativos que rapidamente fueron apropiados
por las nacientes culturas juveniles. No es extrafio entonces que una de las consecuen-
cias impensables en un primer momento del acontecimiento rockero fueran las relaciones
establecidas entre los consumidores, productores, musicos y difusores del rock con los

182 ISELA LEGORRETA PICHARDO 1 1 1 1 =m




intelectuales de ideas liberales de aquella época, que utilizaron el rock como un elemento
simbdlico para desarrollar su creatividad en otras areas.

Tabla comparativa influencias artisticas en el rock

México

Argentina

Botellita si tenia un vinculo con un montén de actores,
bailarines, escritores, fuimos en su momento, creo

que lo seguimos siendo, un grupo de intelectuales
interesados en vincularse a las distintas luchas
populares, por nuestra formacién Armando Vega Gil y yo
somos antropdlogos. Estudiamos Antropologia social,
militamos en ciertas bandas que se interesaron en varias
luchas sociales (Barrios, comunicacién personal)

El rock aporté el medio mas importante para que

la juventud encuentre un modo de expresion y de
identificacion entre pares, mostrando sus diferencias
con los mayores y la clase dominante, ademas de
haber abierto mas la mente dentro del mundo del
arte popular y masivo. Las bandas underground
cumplieron un papel importantisimo en esa area, ya
que era el crisol de confluencia de artistas de distintas
disciplinas donde las reglas no estaban pautadas,
habia mas libertad y a veces se traspasaban limites
jamas antes imaginado (Chirico, comunicacién
personal)

Entonces, el acontecimiento del rock se convirtidé asi en una fuerte influencia para el desa-
rrollo artistico de la época, siendo la busqueda de libertad creativa y de expresion el objetivo de
toda una comunidad que nacio y crecié con las melodias rockeras, construyendo un universo
simbdlico para una generacion que marcaria la ruptura entre las sociedades conservadoras y las
ideas y comportamientos mas liberales de las culturas juveniles.

Se considera que el rock sirvio como un catalizador para muchos artistas de diversas disci-
plinas, mismos que aun hoy en dia y como consecuencias desbordadas contintian explorando
su creatividad y manifestando la influencia que han tenido ciertos grupos, ciertas canciones y
ciertas épocas del rock en su produccién cultural.

Tabla comparativa relaciones del rock con otras formas culturales

México

Argentina

Yo conozco mucha gente, ilustradores o dibujantes,
artistas graficos que estuvieron metidos, que los
influencié el rock. Desde Gis y Trino, en Guadalajara
eran muy cuates de los del “Personal”. El primer
disco del “Personal”, los dibujos son me parece que
de Trino, incluso la portada, yo creo que en todas las
disciplinas, la gente estuvo de alguna u otra forma
vinculada al rock. Cineastas también, las bandas
sonoras de las peliculas de Cuarén o de Gonzalez
IRarritd, estdn muy involucradas en el rock (Flores,
comunicacion personal)

En el rock argentino, las artes estuvieron siempre
relacionadas, en principio la fotografia y la plastica a
través de la ilustracion de portadas, pero mas aun en
los 80s, cuando se empezé a dar mas importancia a las
puestas en escena. Desde los “volantes” underground
que circulaban mano en mano con pegatinas

callejeras por las noches para promocionar conciertos,
como arriba de los escenarios donde trabajaban
escendgrafos, actores, bailarines y otro tipo de
propuestas artisticas (Chirico, comunicacién personal)

En un sentido comparativo, en ambos paises, el rock ayudé al desarrollo de varias expresio-
nes artisticas que estuvieron en sintonia con la ideologia del rock acerca de la rebeldia y la rup-
tura con las viejas instituciones, sin embargo, en México hay un importante desarrollo literario
a raiz del rock (la Literatura de la Onda) mientras que en Argentina, se configuré un importante

movimiento de teatro subterraneo.
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Tabla de diferencias en el impacto cultural del rock

México

Argentina

Habia una colaboraciéon muy estrecha entre rock

y literatura. Yo percibo que si. Habia un escritor

muy importante para todos nosotros que se llama
Parménides Garcia Saldafa, que decia que el rock
mexicano era un rock de aguacate, entonces se nos
ocurri6 esa idea de combinar el rock con el aguacate
“guacarrock” se nos ocurrié eso con la idea de mezclar,
de llegar, como dijera Octavio Paz, al sincretismo cultural
en donde Jimmy Hendrix se mezclara con José Alfredo
Jiménez y Lola Beltran con Janis Joplin, ese era el juego.

Habia mucho teatro under, asi como habia Rock Under
también habia teatro, era lo mas cercano al teatro, no
se escribian muchos libros sobre rock aca (Katzev,
comunicacion personal)

Con la aparicién del pop aparece el concepto de puesta
en escena. En los 80s en Argentina y sobre todo Buenos
Aires fueron intensos en lo artistico y social debido a la
explosion cultural contenida y la llegada de informacién
mas fluida que durante el proceso militar. Eso abarcé la

Si habia relaciones entre literatura y rock, (Barrios,
comunicacion personal)

musica, la plastica, el teatro y las letras. Muchos shows
amalgamaban varias disciplinas en un mismo lugar y
escenarios, también la literatura, los tipos eran ademas
muy afectos a la lectura, leian mucho la poesia (Maretto,
comunicacion personal)

De acuerdo a lo expresado por los entrevistados en ambos contextos, se considera
que siendo el rock un movimiento, que repercutié en un cambio en la apreciacién de la
juventud como un importante actor social y que sus consumidores a través de diversas
actividades de tipo militante fueron construyendo una identidad que sirvié para reforzar
el sentido de pertenencia entre una generacién marcada por la censura y la represion, su
papel en la vida cotidiana de los jovenes de los aflos setenta coadyuvo a la exploracion
de otras formas artisticas, a cambiar comportamientos, ideas, sentimientos y la forma en
que los jovenes se apropian simbodlicamente no sbélo de la musica sino del arte en general
como forma de expresion.

Bajo esta perspectiva, tanto en México como en Argentina, el movimiento rockero continua
arrojando resultados imprevistos; ya no sélo se trata de un género musical que afecta a sus
consumidores, sino que puede ser entendido como un punto de partida para entender la cultura
popular en ambos territorios.

“El rock generd un gran movimiento cultural satelital, llamémoslo de alguna manera a su
alrededor, porque no sélo se nutri6 de musicos, sino pintores, poetas, disefiadores, fotd-
grafos, hubo todo un gran movimiento alrededor del rock, de dibujantes que tenian como
la misma filosofia, la misma esencia que se expresaba de distintas maneras, inclusive
disefiadores de ropa, lo que se te ocurra, género toda una movida muy grande”. (Marzullo,
comunicacion personal)

Asi, el trabajo de campo nos ayuda a confirmar que el impacto que el rock de los afos
setenta desbordd las causas que lo motivaron en un primero momento; las identidades
juveniles, la cultura popular e incluso ciertos rasgos militantes en los consumidores tanto
mexicanos como argentinos, son algunos de los elementos en los que en este punto se
puede afirmar que el rock fue un acontecimiento, que si bien no modificé sustancial y re-
pentinamente a las sociedades, si fue un catalizador para la produccién artistica y cultural
no soélo en los casos estudiados, sino practicamente en todos los territorios hasta donde
ha llegado.

2. La participacion indirecta del rock en la implementacion de nuevas tecnologias audi-
tivas y visuales: Mas alla del impacto en la cultura popular, se encuentran coincidencias
en las respuestas de los entrevistados al hablar de otra area de influencia del rock de los
afnos setenta que se relaciona con los avances tecnologicos.
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Tabla comparativa el rock y el desarrollo tecnolégico

México Argentina
En realidad todos los avances tecnolégicos que ha Por otra parte, con el rock mejoraron las condiciones
habido incluido el disefio, han sido por culpa del rock. de organizacion de los conciertos y recitales, como asi
Para que se vea mejor y para que se oiga mejor. El también las mejoras técnicas y tecnologias; el sonido,
disefio cambia, las formas, las modas internacionales, las pantallas y luces fueron mejorando la calidad de los

tu ves lo que hacia Yves Sant Laurent y retoman cosas shows (Chirico, comunicacién personal)
que agarraron de algun grupo de rock, lo sacan, eso

lo comercializan con mejores telas y se acabdé. En
realidad, hasta la forma de lenguaje. Hace 30 afios
decir chido era naquisimo o las groserias. Cuando

yo era chavo no se decian tantas y ahora los jévenes
parecen carretoneros... al gobierno habra que culparlo
de que acabd con un movimiento cultural durante los
setenta, que estaba aflorando y lo acabé estipidamente
porque no se dio cuenta de que los musicos atraen
mucho dinero. Fueron tontos, los conciertos traen
turismo, consumo, vanguardia tecnolégica. (Montagno,
comunicacion personal)

Entonces, la intervencién del rock en la vida cotidiana ha ido mucho mas lejos que el campo
musical pues ha tenido la capacidad de influir en otras areas del quehacer humano; el rock ha
sido capaz de influir un cambio en los imaginarios sociales conservadores, poniendo a la juven-
tud en el centro de la toma de decisiones. También ha abanderado movimientos vanguardistas
relacionados al arte y la cultura y de la misma forma ha sabido desarrollar los medios tecnologi-
COS necesarios para verse y escucharse mejor, lo cual ha sido utilizado no solo por la industria
musical, sino en gran medida en muchas de las actividades hechas diariamente.

4.5.3 Rock e Ideologia dominante

Para explicar al rock como un acontecimiento, es necesario indagar en las causas por las cuales
surge; el contexto sociopolitico en ambos paises juega asi un papel determinante en el desarro-
llo de este género, mismo que, por lo menos durante los setenta, desborda los elementos por los
que irrumpe en la escena social tanto de México como de Argentina, en este sentido, el presente
eje de andlisis se divide en dos partes, la primera que aborda las impresiones de los entrevista-
dos al considerar una sorpresa el camino que tomé el rock durante la década que nos ocupa,
teniendo como referente los regimenes autoritarios y la segunda en relacion a las reacciones de
las industrias culturales de esa época.

4.5.3.1 Acontecimiento

De acuerdo con Zizek, un acontecimiento es “el efecto que parece exceder sus causas —Y el
espacio de un acontecimiento es el que se abre por el hueco que separa un efecto de sus cau-
sas (...) El surgimiento de una nueva forma de arte es un acontecimiento” (Zizek, 2014: 8). En
este sentido, la inesperada aparicion del rock en la escena musical de la década de los setenta,
podria corresponder a la emergencia de una manifestacion artistica que cimbré a las sociedades
conservadoras de esos afos y en los contextos referidos, sin embargo, para entender la mag-
nitud de este, es necesario analizar algunas de las consecuencias desbordadas a las que hace
referencia el filbsofo esloveno.

1. El rock como ruptura:

Sin duda muchas manifestaciones artistico-culturales han significado una especie de ruptura
en contextos definidos, sin embargo, el rock por ser contemporaneo a eventos como los movi-
mientos sociales por la igualdad, la revolucion sexual e incluso algunas consignas ecologistas
ayudé en forma sobresaliente a construir un nuevo posicionamiento de la juventud, que en un
par de décadas paso de ser solo un grupo generacional supeditado a las costumbres y tradicio-
nes del mundo adulto, a ser protagonistas de grandes cambios sociales, politicos y culturales.
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Tabla comparativa aspectos de la ruptura del rock

México Argentina

En esa época hubo como un rompimiento muy
interesante, habia una movilizacion de la musica
folklérica habia Pefas... Cuando aparece el rock si hace
un rompimiento o sea la clase media, la clase media
ilustrada consumia musica folklérica. Entonces cuando
viene el quiebre de la musica folklérica el rock brinca
otra vez porque todos los afios setentas fueron de
persecucion y de represion. Entonces cuando aparece
si fue tajante, no habia nada de rock y de repente ahi
estaba y en muy pocos afios se volvié muy grande y
muy masivo y muy diverso. En general no era mas que
como un estallido energético del Rebelde sin causa.
(Vega, comunicacion personal)

La llegada del hippismo y el flower power, el amor

libre y el uso de drogas como el LSD, la psicodelia,

el movimiento feminista y la propia evolucién de la
musica joven hicieron base para los cambios mas
radicales y de rompimiento con lo establecido, como
sucedi6 a mediados de los setenta con la llegada del
punk, en reaccién en contra de Tatcher y su politica...
El rock en sintesis aportd el medio mas importante para
que la juventud encuentre un modo de expresion y de
identificacion entre pares, mostrando sus diferencias con
los mayores y la clase dominante, ademas de abrir mas
la mente dentro del mundo del arte popular y masivo.
(Chirico, comunicacién personal)

De esta forma, en ambos territorios, la significacion del rock se relaciona en un primer mo-
mento con un evento coyuntural, con un espacio donde marcar las diferencias entre el mundo
adulto y la cultura juvenil. Asi, tanto en México como en Argentina, las manifestaciones de estan
ruptura se pudieron apreciar en su esplendor en los conciertos y en los recitales..

Por otro lado, en el caso del pais sudamericano, los conciertos y recitales tuvieron
un impacto en la cotidianeidad de la juventud rockera; a pesar de haberse realizado el
festival Buenos Aires Rock durante tres afos continuos (del setenta al setenta y tres) las
prohibiciones nunca se dieron en el sentido de eliminar por completo el rock de la cultura
argentina, pues este tipo de eventos continuaron con cierta regularidad y con cierta vigi-
lancia por parte de los regimenes autoritarios, cuestion que sirve a los militares para que
llegada la crisis de las Malvinas, echaran mano de la produccion de rock nacional que se
desarroll6 en los setenta.

Tabla comparativa reacciones del régimen politico ante el rock

México
Imaginate Avandaro, el momento de irte a acampar
con tus cuates, ni siquiera duermes, te la pasas en el

Argentina

En la dictadura se censuré mucho el rock y luego con
el quilombo de las Malvinas se prohibié pasar musica

desmadre cotorreando, conociendo gente o sea todo el
mundo eran hermanos, desde el camion traias la fiesta...
Yo creo que el rock mexicano ha tenido diferentes
acontecimientos y Avandaro fue uno de ellos, de los méas

en inglés en la radio, no era un tema de que a uno no le
gusta la musica en inglés, sino que los militares dictaban
y era asi...no aceptaban tan facilmente el rock, ese
ruido, ese barullo, aca ese ruido que estas poniendo sin

importantes (Estrada, comunicacién personal) haberlo escuchado (Katzev, comunicacion personal)

Se podria asi describir dentro de la historia del rock de la década de los setentas varios mo-
mentos donde el acontecimiento se define por la ruptura que muchos jévenes rockeros impul-
san para marcar distancia y distincion con las sociedades conservadoras.

En México, la referencia directa tanto de entrevistados como de fuentes histéricas es Avan-
daro, pues ante la mirada aténita del mundo adulto, los jovenes se reunieron para lanzar un
mensaje muy claro a las clases hegemonicas: no subestimar el poder de convocatoria de la
juventud. Esto fue visto sin duda como una amenaza para la supervivencia del régimen y de ahi
se deriva la prohibicion.

Otro momento del acontecimiento seria la creacién y desarrollo de los hoyos funky, surgidos
para hacer frente a la censura gubernamental y forma parte de la ruptura porque a pesar de las
condiciones adversas, estos espacios fueron lugares de resistencia donde el rock mexicano
sobrevivid para convertirse en un referente al hablar de culturas juveniles, otorgando un sentido
de pertenencia y abordando a través de sus liricas las vicisitudes que vivian los jovenes en ese
espacio y tiempo, lo que ningun otro género musical se atrevio a hacer.
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En el caso de Argentina, la situacidn resulta similar; algunas canciones, algunos rockeros
y algunos recitales se convirtieron en verdaderos momentos imborrables del acontecimiento,
desde Charly Garcia y Sui Generis en aquel mitico concierto de despedida con mas de 15 mil
asistentes en el Luna Park, hasta Luis Alberto Spinetta componiendo bellas metaforas para
narrar un encuentro sexual, asi como también aquel agridulce recital para promover el apoyo al
ejército argentino en la Guerra de las Malvinas, todos ellos y otros mas son manifestaciones del
acontecimiento rockero, mismas que construyeron una ruta para rupturas mas grandes y para
cambios mas profundos en ambos territorios, que si bien como sefiala Villoro no alcanzaron a
la sociedad en su conjunto, si tuvo un impacto en los joévenes y particularmente en la forma de
apropiarse simbodlicamente de diversas manifestaciones culturales.

“Creo que modifica formas de conducta y crea subgrupos culturales; hay mucha gente cuya
vida cambid por escuchar grupos extranjeros y asumir conductas al respecto. Por ejemplo,
en México hubo muchos hippies que oyeron a Gratefull Dead, Jefferson Airplane y a los
otros grandes del sonido San Francisco. Posteriormente hubo gente que oy6 el heavy metal
o rock pesado, Led Zeppelin, Deep Purple y otros grupos y cambié de actitud, luego llego el
movimiento dark, el movimiento grunge. Entonces ha habido distintos grupos subculturales
que han tenido que ver con estas influencias musicales”. (Villoro, comunicacién personal)

De esta manera, una consecuencia mas del acontecimiento rockero estaria relacionada con la
apropiacion simbdlica de ciertos eventos, musicos, canciones, conciertos y recitales y en cémo a
través del acto rebelde convertido en ruptura la vision del mundo juvenil fue trastocada, derivando
en una notable modificacién en los modos de sentir, de pensar y de actuar y creando una serie de
subculturas que tienen al rock como un referente obligado en su propio universo simbdlico.

2. El rock y la rebeldia

Los actos rebeldes son una caracteristica importante del acontecimiento; los actos perfor-
mativos de los lideres del movimiento rockero innegablemente terminarian siendo un contagioso
grito a la rebeldia y a la busqueda de libertad en ambos territorios. Para analizar la forma que
toma el rock como un acontecimiento, los recuerdos de nuestros entrevistados evocan cierto
tipo de acciones que vale la pena senalar para entender la forma en como los rockeros setente-
ros convocaron a combatir a la censura a una gran parte de la juventud tanto en México como
en Argentina, principalmente en conciertos y recitales, donde la séla asistencia era considerada
como un acto de rebeldia y que en retrospectiva, ayudaria a construir un sentido contestatario
para el rock, pues como afirma uno de los entrevistados “el rock lo hicimos a madrazos, literal-
mente, porque quien no sabia pelear, sabia correr. Entonces el acontecimiento era el concierto,
mucha gente iba a echar desmadre porque no sabian si iba a ser el ultimo concierto al que pu-
dieran asistir”. (Montagno, comunicacion personal)

Tabla comparativa reacciones de la sociedad ante el rock

México Argentina

En el rock mexicano tienes la ruptura generacional, ya no | El gobierno estaba en contra de todo, sobre todo lo que
quiero las mismas cosas que mis papas, estoy en contra | tuviera que ver con los jovenes. Lo que subsistio en los

de la sociedad de consumo, por eso creo mi comuna, setenta en Argentina eran estas bandas muy tranquilas,
quiero ser un outsider porque no estoy de acuerdo en tampoco habia demasiada produccion rockera, era

la represion, me vuelvo un hippie y estoy en contra de el rock naciente y al principio todavia no habia esa

las guerras y en general de la censura y la represion. rebeldia, el que la tenia, la tenia de su casa para dentro,
(Estrada, comunicacién personal) lo que fue cambiando en el transcurso de esa época.

(Katzev, comunicacion personal)

De esta forma, el sentido de rebeldia se configura alrededor de un sentimiento de pertenen-
cia a un grupo social determinado, en este caso la juventud, y aunque no surge de una forma
espontanea, si se mantiene durante practicamente toda la década de los setenta y principio de
los ochenta, cuestion que es reflejada en muchas de las letras de canciones rockeras, en ambos
contextos y que como sefala Estrada:
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Si tu quieres entender un movimiento social, puedes entenderlo con algunas canciones pero
no necesariamente es que decian yo escuché estas letras, me voy a ir en contra, sino mas bien
como parte de ese movimiento nacen algunas letras, para decir qué es lo que paso... Entonces
la cuestidn de la letra era porque lo estoy viviendo y porque yo estuve viviendo, lo expreso, por-
que también eran militantes (Estrada, comunicacién personal)

Por lo tanto, la rebeldia como parte del acontecimiento no sélo se manifiesta a través de
comportamientos individuales distintos a los del mundo adulto, sino que afect6 las formas de
actuar de una colectividad en un contexto con un alto grado de represion y de autoritarismo,
convirtiendo a algunos rockeros en figuras con capacidades militantes, involucrandose en varios
movimientos sociales de la época.

Tabla comparativa resultados de la ruptura

México Argentina
No todos los rockeros de esa época fueron sujetos El rock siempre fue rebelde; podras manejar a alguien o
militantes, algunos si, por ejemplo el Pajaro Alberto, comprar algunos, pero no vas a poder comprar a todos.
todo lo que hizo después de Avandaro, saco incluso La filosofia del rock tiene una capacidad de influir en la
discos por ahi del 72 o del 73, que se colaron. Love opinion publica, no tengo dudas. Una cancion, no sé si
Army, olvidate! con sus letras de “Soy Jesucristo, puede cambiar el mundo, pero si puede mostrarte cosas
caminata cerebral”. Pero tenian que hacer la letra en que a lo mejor no habias visto y que pueden incomodar
inglés para que no los censuraran. El te puede contar a mucha gente, pueden desde denunciar una politica
de cémo se tenian que reunir a escuchar los discos a econdmica, una medida o pueden alertar sobre cosas
escondidas, esa cuestion de la adrenalina de los Hoyos | que estan pasando ahora (Marzullo, comunicaciéon
Funky también lo contaba Vega Gil. Porque eran los personal)
Unicos lugares donde podrias escuchar Rock. (Estrada,
comunicacion personal)

De tal manera que en los testimonios de los entrevistados se observa que el proceso de
apropiacion simbdlica del rock se vincula directamente con los actos performativos que invi-
tan a la rebeldia a los consumidores, mismos que re significan los discursos de los lideres del
movimiento y dotando a muchos de ellos con capacidades militantes. Esta situacion esta ple-
namente identificada en los dos territorios de estudio, que pese de encontrarse con diferentes
contextos sociales, culturales y politicos, el sentido de rebeldia al que invito este género musical
se dio de formas muy similares.

3. El rock: entre las luchas sociales y los movimientos culturales de los setenta

Otro punto donde se manifestaron las consecuencias desbordadas que trae consigo todo
acontecimiento es el papel que asumié el rock en la convulsionada década de los setenta. En
medio de protestas sociales, movimientos por la reinvindicacién de las clases y razas oprimidas
y en un ambiente donde la Guerra Fria era un peligro latente, el rock tanto en México como en
Argentina tuvo la oportunidad de decir algo al respecto y es precisamente ahi donde se encuen-
tran algunas diferencias, mismas que recogimos de los testimonios de nuestros entrevistados.

Tabla de diferencias entre juventud mexicana y argentina

México Argentina
La diferencia entre la juventud mexicanay la juventud En los sectores juveniles urbanos y los sectores juveniles
Argentina es que la juventud mexicana siempre ha en general en la Argentina, fueron siempre bastante

estado exenta de los partidos politicos y alla no, siempre | apoliticos. Se produjo ahora, sobre todo después del
han estado politizados. Nosotros siempre tuvimos el rollo | 73, 74, 75...Veniamos intentando hacer una lectura
politico, con los exiliados nos juntdbamos mucho con politica de esta cuestién y en realidad la funcién de

los exiliados argentinos, uruguayos, chilenos, brasilefios | la dictadura militar y el objetivo de esta, la del 76, era
habia mucho exiliado, pero no todos tuvieron ese tipo de | exactamente terminar con la politicidad de los sectores
influencias (Montagno, comunicacién personal) juveniles, entonces somos chupados y desaparecidos,
violentados, la voz se cierra. Yo creo que el rock nacional
ocupo el lugar de esta voz politica, esto es lo que yo
creo (Maretto, comunicacion personal)
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En la necesidad de buscar medios de expresién, algunos jovenes vieron grandes posibilida-
des en el consumo cultural del rock para aglutinar las inconformidades resultado del clima de
represion, sin embargo, se observa que en ambos paises muchos sectores juveniles no estuvie-
ron demasiado involucrados en los asuntos politicos de sus respectivos territorios, sin embargo,
la llegada de un nuevo régimen militar en Argentina, trastoc6 muchos aspectos relacionados a
la libertad de accion de la juventud, por lo que los lideres del movimiento rockero setentero se
vieron obligados (por decirlo de alguna forma) a crear un sentido de pertenencia a través del
rock, mismo que tuvo la capacidad de reflejar el momento tan complicado que vivieron aquellos
jovenes durante los afios de la dictadura. Asi, la llegada de un régimen autoritario es tomada
como un elemento para la resistencia a través del consumo del rock, sin embargo en México no

fue ni ha sido de esta forma, de acuerdo a todos los entrevistados.

Tabla de diferencias acerca de la significacion del rock en México y Argentina

México

Argentina

Mi percepcion en ese entonces del rock, e incluso
ahora, es que el rock esta absolutamente despolitizado.
En general el rock mexicano es particularmente
despolitizado, particularmente confunden lo que
implica hacer politica. Es decir, de entrada la gran

gran gran mayoria de todos los grupos son apoliticos,
en el fondo asumen una posicion apolitica, es decir
esa apoliticidad se convierte en un agente activo;

si tu le rascas por ahi en algunos mensajes, incluso
gubernamentales de mayor seguridad, estan bandas
de rock que para hacerse famosos, acuden a hacer
campana. Yo recuerdo alguna campana de rockeros, la
incongruencia en la que los propios rockeros le digan a
la sociedad civil que quieren mas seguridad, me parece
una cosa verdaderamente patética verdaderamente

de la ignorancia mas cruel, porque en realidad son
figuras publicas, que influyen en la vida social y que
precisamente los gobiernos utilizan de una manera como
dandole un huesito al perrito, toma tu huesito, ven aca.
En Argentina si, en Argentina vivieron un proceso de
politizacién necesario (Barrios, comunicacion personal)

El rock permanecio en Argentina, el rock fue la gran
musica de la resistencia en la Argentina. Los recitales de
rock eran un ritual en el cual cuando se apagan las luces
la gente cantaba “se va acabar, se va acabar la dictadura
militar” lo cantaban cuando se apagaban las luces
porque la policia no podia identificarlos y si cantaban en
los recitales, con las luces prendidas, con los policias
adentro del estadio, se los llevaban. Entonces esperaban
y apagaban todas las luces y empezaban, “vamos todos
a cantar: se va acabar se va acabar, la dictadura militar”
era un clasico, bueno una gran celebracion. Termino la
dictadura y el rock se quedo sin enemigos, se quedo

sin a quién denunciar o contra quién pelear. A partir

de ahi como que todo se volvié mas blando (Osvaldo,
comunicacion personal)

En este sentido, el rock sirvid a distintos propdsitos en ambos territorios sin dejar de ser considera-

do como un acontecimiento con distintos matices y con distintas repercusiones; en México, la despoli-
tizacion a la que hace referencia Barrios y Montagno, ubicaria al rock como un acontecimiento acotado
al ambito cultural, donde se habla incluso de grupos y canciones con un compromiso militante. En el
caso de Argentina, con una juventud orillada a la resistencia, el acontecimiento adquiere tintes politicos
e ideoldgicos, basados sobre todo en la respuesta de las clases hegemonicas a la cultura rockera.

Tabla de diferencias entre la significacién del rock mexicano y el rock argentino

México
En México fue un acontecimiento mas cultural y eso
mismo lo puedes ver reflejado en las letras. Lo puedes
observar incluso con los jévenes de hoy, que estan
totalmente despolitizados (Montagno, comunicacién
personal)

Argentina

Creo que para la clase alta si debe haber sido un toque
de alerta de que algo estaba cambiando en los més
jovenes, en sus gustos y en su forma de pensar, de vestir
y claramente en sus elecciones culturales, con nuevos
idolos y lideres a quienes imitar. Las clases sociales altas
tienden a ser conservadoras y se resisten a los cambios,
mas auln cuando estos pueden hacer tambalear o poner
en peligro sus costumbres y posicion de poder. El rock
Argentino fue un proceso mucho muy largo y con muchas
variantes y altibajos, pero llevé décadas y marcé tanto a
la juventud, como asi también a la cultura nacional que
luego también afecté a la cultura latinoamericana en su
conjunto (Chirico, comunicacién personal)

Falté bastante politizacién de los chavos mexicanos.
En el 68 todavia no tenia tanto peso el rock, quizas
si hubiera tenido mas peso, se hubiera convertido
en algo mas importante, mas contestatario (Flores,
comunicacion personal)
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La apreciacion del rock argentino por parte de los entrevistados mexicanos sirve para
marcar las grandes diferencias entre un mismo tipo de musica y las propias consecuencias
del acontecimiento; se observa una especie de admiracién por la respuesta de la juventud,
por su capacidad como sujetos militantes y por utilizar esa misma militancia en la apropia-
cion simbdlica del rock, cuestién que no aparece en el rock mexicano o lo hace en ocasio-
nes muy puntuales.

Tabla de diferencias acerca de los usos simbdlicos del rock

México Argentina

Yo no creo que exista ni un milimetro de comparacién En principio el rock era estar en contra, era yo soy

de lo que puede significar esa forma del rock argentino rockero, estoy en contra de todo, de la sociedad. La

en cualquiera o en tantas, en su gran mayoria con una palabra era la sociedad, la policia era mala, lo sea o no

vision critica. Los Redonditos de Ricota tienen una lo sea, era en contra de la sociedad, lo que estaba mal,

vision, su actitud es una actitud tal cual, el maestro estdbamos en contra de la sociedad. Habia canciones

Gieco mis respetos. Cuando se hizo aquel concierto como el “Mono Relojero” y era justamente en contra

con los militares, fue el Unico que fue a cantar quizas del gobernador este, que después fue presidente de

obligado, no lo dudo, pero que dijo yo estoy en otro Argentina. Como que la letra decia “andate a dormir vos

contexto...La militancia musical en México apenas esta | porque nosotros seguimos en el rock, andate a dormir un

comenzando (Barrios, comunicacién personal) rato, yo quiero estar de la cabeza, tomar una cerveza y
emborrachar mi corazén” sin embargo no es que el tipo
estuviera en contra del rock, quiso tomar una decisién
por algunos lios que habian, que se salian borrachos,
pero no funcioné (Katzev, comunicacion personal)

En este sentido, uno de los elementos que detonaria el acontecimiento del rock en Argen-
tina fue el contar con un enemigo comun: la dictadura militar y que tuvo un doble efecto en el
desarrollo del rock. Por un lado, la represion y la censura impulsaron la capacidad creativa de
los lideres del movimiento rockero, quienes construyeron letras de una poética inigualable y
que fueron piezas clave en la cimentacidn de las caracteristicas militantes que fueron adqui-
riendo los consumidores de rock argentino. Por otro parte, en el episodio de las Malvinas, la
prohibicién de la musica en inglés trajo consigo que el gobierno promoviera la musica hecha
en espahol, incluido el rock argentino, ese rock hecho de critica a través de la metafora que
habia alcanzado, con muy poca ayuda de las industrias culturales, a una buena parte de la
juventud argentina.

Bajo esta perspectiva, a pesar de que el clima de persecucion hacia la juventud fue una
actividad constante en ambos paises, las formas simbdlicas que fue adoptando el rock tras
su inesperada irrupcién y las consecuencias que ya se han sefalado, sent6 las bases para la
construccion de un sentido de pertenencia alrededor del consumo cultural del rock y con ello el
nacimiento de las llamadas culturas juveniles.

Tabla de diferencias acerca de los resultados del acontecimiento rockero

México Argentina
Tras Avandaro, por un lado se prohibieron las Fue un rompimiento, sobre todo con la sociedad
concentraciones de jovenes, se traté de evitar a toda conservadora. Creo que es parte de la esencia del rock

costa que hubiera festivales o conciertos porque habia el romper las reglas, es requisito no estar atado, evitar
temor de que la juventud organizada pudiera representar | todo tipo de ataduras...Nos oponiamos a toda forma

una amenaza para el gobierno, ésta es la parte de violencia, el pregonar el amor y ponerlo en todos
restrictiva. Sin embargo, al mismo tiempo, a partir de lados. Rompe por ese lado y rompe también en cuanto
Luis Echeverria se empez6 a dar lo que se conocié como | a imagen, porque aparecen todos esos tipos de pelo

la apertura democratica entonces empezaron a lanzar largo, barba, desalineados, que no le daban importancia
mensajes para los jévenes de inclusién; por un lado se al aspecto y que se preocupaban mas por tener la
restringen las reuniones de los jévenes pero por otro conciencia, se preocupaban mas por su interior que por

lado se les dan opciones (Villoro, comunicacion personal) | su exterior y cambia todo, porque hasta ese momento
habia como un estereotipo del joven que gracias al rock,
por lo menos en Argentina, fue cambiando (Maretto,
comunicacion personal
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Se considera asi que al hablar de acontecimiento no necesariamente se tendria que referir Uni-
camente a la esfera de lo politico. Ya Zizek ha utilizado el término para hablar de cine, de musica,
de pintura, etc, y parafraseando al filésofo esloveno un acontecimiento puede definirse por las
consecuencias de los rompimientos que cierto evento tiene, las cuales solo son apreciables en
retrospectiva al mismo tiempo que continlan apareciendo a pesar del paso de los afos. Bajo esta
idea, los diversos matices que tomo el rock de los afios setenta en los distintos territorios donde
se desarrolld, presentan diferencias definidas por el contexto, sin embargo, el impacto que tuvo
este género musical en la conformacioén de otras manifestaciones artisticas, culturales e incluso
politicas lo convierten en un acontecimiento. En nuestro pais, el poco interés por la politica trajo
consigo un rock mas preocupado por el individuo que por la colectividad. En Argentina, la falta
de libertad de expresion se tradujo en una necesidad de resistencia de una colectividad con una
preocupacion genuina por la situacion politica de su pais, que se vio reflejada en los actos perfor-
mativos de los lideres del movimiento y en sus propias composiciones, pues para muchos “el rock
no tiene reglas y por ello se impuso a todo lo que fueran las dictaduras” (Marzullo, comunicacién
personal). Sin embargo, el impacto en la cultura tanto mexicana como argentina es innegable
como también lo es el hecho de que precisamente sea esta década de turbulencia, los setenta, el
referente inmediato al hablar de las formas de resistencia juvenil ante gobiernos autoritarios.

4.5.3.2 Industrias Culturales
El término de industria cultural se ha utilizado con frecuencia para referirse al sentido comercial
de las obras de arte o al entretenimiento; desde Adorno y Horkhaimer, junto con la Escuela de
Frankfurt, se han observado numerosas criticas hacia los procedimientos a través de los cuales
este tipo de industrias contaminan (por llamarlo de alguna forma) formas artisticas para su pos-
terior explotacion, en este sentido:

“Toda la praxis de la industria cultural aplica decididamente la motivacién del beneficio a los pro-
ductos auténomos del espiritu. Ya que en tanto que mercancias esos productos dan de vivir a sus
autores, estarian un poco contaminados... Lo que es nuevo en la industria cultural es la primacia in-
mediata y confesada del efecto, muy bien estudiado en sus productos mas tipicos. La autonomia de
las obras de arte, que ciertamente no ha existido casi jamas en forma pura, y ha estado siempre se-
falada por la busqueda del efecto, se vio abolida finalmente por la industria cultural.” (Adorno, 1969)

Es de esta forma que el rock como una manifestacion artistica y cultural y tras un periodo
de censura, aparece de nuevo en escena con la venia de las grandes industrias, principalmente
del cine, radio y televisién. Sin embargo, muchos de los actos performativos encaminados a
provocar al propio sistema fueron demasiado atractivos no sélo para los jévenes rockeros de los
afos setenta, sino también para estos medios de comunicacion, que vieron una oportunidad de
negocio inminente. De la misma manera, habra que sefalar que la exposicidon mediatica que ha
tenido el rock a partir de los afios ochenta sera una consecuencia del acontecimiento del rock
y de esas luchas simbdlicas en las que se vio involucrado de forma voluntaria o involuntaria,
pues ese sentido de rebeldia hizo posible sentar las bases para que el movimiento rockero se
convirtiera en una parte primordial de la cultura contemporanea.

Asi, tras casi una década de persecucion, las industrias timidamente comenzaron a incorpo-
rar en su programacion al rock:

Tabla comparativa acerca de la aceptacion de los medios de comunicacion

México Argentina
Habia un programa que se llamaba Alta Tension, lo Aqui en la Argentina era una musica completamente ignorada
veiamos con mis papas porque a ellos también les por los grandes medios, habia sélo una revista que era la revista
gustaba. En realidad eran puras grabaciones de grupos Pelo, que salia una vez al mes, que recuerdo que yo compraba
como el Three souls in My Mind y lo pasaban en Canal cuando era adolescente y en la cual después trabaje. Era el

13 que era Imevision. Habia otro programa en Canal 11 Unico medio que habia de rock, algiin programa que pasaba
que se llamaba Rock en la Cultura, de rock mexicano en | por ahien la radio, habia dos o tres programas més que
los 70s. (Montagno, comunicacién personal) pasaban musica de rock. (Marzullo, comunicacién personal)

L] 11t 1 1 EsTupio bE cAMPO: EL ROCK EN MEXICO Y EL ROCK EN ARGENTINA 191



En este sentido, las industrias culturales han tenido la capacidad de abstraer manifestacio-
nes culturales fuera de su contexto original para luego reproducirlas para un publico mucho mas
amplio. En el caso del rock y debido a que los espacios para éste durante los afios setenta fue-
ron mas bien reducidos, los medios impresos (revistas, fanzines y algunos periédicos) resultaron
ser los primeros en formar parte del proceso de consumo cultural del rock en ambos territorios.

Tabla comparativa acera del papel de los medios impresos

México Argentina
Yo empecé a entrar en esto del rock por escuchar Revistas de rock como “Pelo” que fue la méas conocida,
musica y por leer revistas que llegaban por all3, se dedicaba a la cultura rock internacional y le daban
llegan todas las revistas mas importantes, a pesar de difusién a bandas argentinas. Luego la revista “Expreso
ser provincia habia muy buena distribucion. En ese Imaginario” un poco mas cultural y elitista en algun
entonces habia revistas como la “Piedra Rodante” o aspecto, con espacio para la cultura rock. En los
“México Canta”, de lo que mas me acuerdo es que por ochentas siguieron las publicaciones “Pelo” y luego”,
ahi de los aflos 1974, 1975, compré una revista que se “Rock and pop” como revistas en papel. (Chirico,
llamaba “Conecte” (Flores, comunicacion personal) comunicacion personal)

Asi, los medios impresos seran los pioneros en promover un consumo enfocado en la musica
rock, lo que impulso a que mas tarde la radio y la television terminaran por aceptar y promover el
rock como una forma de entretenimiento muy cercana a la juventud. De esta manera, en México, a
finales de los afos setenta surgen los primeros programas radiofénicos enfocados en el rock, como
el Lado Oscuro de la Luna. En Argentina, el proceso de insercién del rock tardé un poco mas, debido
en parte a que durante los ochenta, la influencia del régimen militar sobre el pais era aln notoria.

Tabla comparativa de los primeros medios de comunicacién en transmitir rock

México Argentina
Vemos que por un lado hay una proscripcion, pero por El cambio radical fue la aparicion de la radio FM ROCK
otro lado una apertura relativa y organizada, o sea, el & POP, en el afio 1984 que fue un cambio importantisimo

gobierno muy inteligentemente dijo vamos a incorporar a | en la difusién, netamente de la cultura rock y pop
las clases medias, vamos a darles nuevas oportunidades | tanto de Argentina como internacional. Su fundador,

educativas, culturales, deportivas, una nueva opcion el empresario Daniel Grinbank, quien tenia ya alguna
expresiva. Yo mismo formo parte de esto; en 1977, experiencia en el manejo de representacion de bandas y
a los 21 afios empecé a tener mi programa en Radio artistas rockeros en los EEUU, junto a un tio que le habia
Educacion, que es una radiodifusora publica y nos ensefado parte del negocio siendo muy joven; tuvo la

dejan tener un programa de rock, qué tiene un mensaje gran idea de fundar una estacion radial que poco a poco
bastante contestatario, es un programa que se llevaron fue creciendo convirtiéndose en referente principal de la
a Chile durante la dictadura de Pinochet, sin hablar muy | movida rock. (Chirico, comunicacion personal)
directamente de temas de revolucién o de marxismo,
pero tenia un mensaje libertario. Todo esto empieza a
cambiar lentamente (Villoro, comunicacién personal)

De esta forma, el rock como acontecimiento también tendria que incluir ademas del rompi-
miento generacional, las consecuencias del mismo, ya que la generacién setentera seria impul-
sora de los grandes cambios no sélo a nivel musical, sino de apertura, convirtiéndose a la postre
en el referente obligado cuando se habla del rock como parte de la cultura contemporanea, pero
también como uno de los géneros musicales de mayor masividad a nivel mundial. ¢”Qué nos
hace diferentes? yo no sé si a estas alturas puedo hablar, pero esta generacién, la mia, la marcé
el rock y la volvié un poco distinta. Aunque de repente ahora que ya estan los conciertos masi-
vos, dices terminaste siendo igual que todos”. (Flores, comunicacién personal)

Asi, la importancia histérica de la generacion setentera no radica Unicamente en la rebeldia y
la ruptura con las instituciones conservadoras de sus padres y abuelos, sino también en conver-
tir al rock en un acontecimiento que toco diversos aspectos de la sociedad, desde lo econdmico
hasta lo politico, desde los comportamientos juveniles de esa época hasta el desarrollo de una
cultura juvenil con sus propios paradigmas.
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“El rock tuvo mucha influencia, en muchos aspectos. Simplemente lo que paso en los no-
ventas con OCESA, que por un lado se volvié monopolio, pero por otro promovio la profe-
sionalizacién de la gente, es decir de la gente que hace el rock, como técnicos de escenario,
técnicos de luces, técnicos de audio. Entonces fue como una escuela de profesionalizacion.
(Estrada, comunicacién personal)

Se observa asi que, por lo menos en el caso de México, no todas las consecuencias de la
ruptura rockera fueron encaminadas hacia la busqueda de libertad y la conformacion de caracte-
risticas militantes en los consumidores rockeros, también, como lo cuentan los entrevistados, se
vio en el rock una oportunidad de generar ganancias estratosféricas a través de su explotacion.

Esa generacion fue la que le dio chance al rock, sin embargo, la parte tenebrosa de esto
es que Carlos Salinas es en realidad el duefio de OCESA. Es un tipo inteligente, es un tipo
maquiavélico y dijo ¢para qué les prohibo el rock?, es una forma de control. Es como en
Estados Unidos con los hippies, cuando se dieron cuenta que los jipis estaban tomando
conciencia el gobierno se pregunté ;como los controlamos? y dijeron: dales drogas, que se
atasquen de drogas y ya, acabaron con el movimiento, cooptaron el movimiento. ¢Qué hizo
Salinas? Permitir los conciertos. (Montagno, comunicacion personal)

La permisividad de eventos masivos relacionados con el rock trajo consigo otro tipo de
consecuencias derivadas del acontecimiento; en México en algunos momentos y gracias a la
enorme proyeccion mediatica que tuvo en el segundo lustro de los afios ochenta hubo intentos
por tocar temas que ayudaran a la politizacién de la juventud, ejemplo de ello fueron las bandas
que acompanaron a las caravanas zapatistas en su recorrido por la Republica Mexicana.

En México ha habido momentos en donde ha intentado politizarse, han existido intentos por-
que ciertas bandas tuvieron esa posibilidad, de que estuvieron muy involucrados con ciertas
acciones concretamente en apoyo a los compas zapatistas y ahora mismo lo que sigue es
que hubo muchos grupos en México que porque vieron que ahi era lo masivo, es decir quiza
antes de eso, antes del apoyo a los zapatistas era muy raro ver rock masivo, ahora ya es algo
comun en el sentido de que existe OCESA y las grandes compafias, y que existen grandes
festivales en la Ciudad de México... Cuando surge la masividad del rock mexicano fue en
esos eventos de solidaridad con Los Compas zapatistas para la guerra y de alguna forma es-
tablecer un vinculo entre el rock mexicano y la sociedad civil, entre la sociedad civil, digamos
los estudiantes y la poblacion beligerante. (Barrios, comunicacion personal)

Paraddjicamente, se observa que la clase politica de los afios noventa fue la que en definitiva
impulsa la masividad del rock, por lo menos en México, en parte por lo vivido durante sus afios
juveniles, pero también por apropiarse del rock como un mecanismo para controlar a la juven-
tud, cuestion ampliamente discutida por los lideres actuales que se debaten entre conservar la
parte contracultural del movimiento como parte de la primera ruptura acontecimental y aquellos
que se rinden a los multiples beneficios de ser un rockstar.

La gente de OCESA, son chavos que vivieron en ese momento, eran treintafieros que na-
cieron en los 50 y les tocé vivir un poco lo del rock de Avandaro y la represion y todo eso...
A Salinas y a Camacho les habia tocado vivir el movimiento hippie, habian sido hippies de
chavos, por lo menos les tocd, aunque no fueran hippies como tal, les vez toco vivir como
generacion. (Estrada, comunicacion personal)

Asi, el movimiento hippie es sin duda uno de los mas recordados dentro de la historia con-
temporanea, en parte por las consignas y en otra por la busqueda de liberacién tanto espiritual
como sexual; en Estados Unidos a esta generacion se le conoce con el nombre el mitico festival
Woodstock y en México, algunos la reconocen como la Nacién Avandaro, esto derivado de las
consecuencias rebasadas que trajeron ambos eventos en contextos por demas distintos.
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Tabla de diferencias en los usos del rock por parte de las industrias culturales

México

Argentina

Generacionalmente entonces hubo un cambio, porque
antes decia Pantoja, (el que cre¢ el tianguis del Chopo,
Jorge Pantoja) decia que antes programabas tu renuncia
cuando alguien programaba rock en la época de los
setenta. Porque después de Avandaro, se prohibieron
los espacios, entonces él vivié en la clandestinidad del
rock, pero hubo este cambio generacional en el gobierno
y entonces dijeron entonces si, ya quiero rock. (Estrada,
comunicacion personal)

¢Cual fue la reaccion de las clases dominantes? siempre
lo menospreciaron, lo intentaron censurar, nunca fue
valorado. El rock siempre fue visto como una musica,
como decia Lennon en algin momento, la musica de

la clase trabajadora y siempre en realidad fue eso, una
musica que no tenia nada que ver ni con las clases altas,
para la clase dirigencial, para ellos el rock era un montén
de ruido tocado por gente mugrosa...al rock lo ignoraron
(Marzullo, comunicacién personal)

Para algunas bandas, los festivales masivos de los setenta se convirtieron en los eventos
fundacionales del rock, tanto en México como en Argentina, sin embargo para otras tantas, la
absorcién del rock por parte de las clases hegeménicas se remonta precisamente a la masividad

y a las causas que lo originaron:

Tabla comparativa acerca de la significacion del rock para las industrias culturales

México

Argentina

¢Quién organizo el festival de rock y ruedas? ¢Lo
organizo el pueblo o lo organizé quién? lo organizé
Luis de Llano, lo organizaron otros tantos mas que de
alguna forma tenian un vinculo, una cierta capacidad
econdémica. Eso fue de un lado. Que mucha gente lo
reivindica como un evento revolucionario, yo no. No
habia un grado de politizacion, para mi en ese sentido
ese equivalente al rock politizado era esa cancion
popular mexicana”. (Barrios, comunicacion personal)

El rock siempre le resulté incémodo al poder porque
nunca lo pudieron manejar del todo. Entonces saben el
caso de un artista que mete 150 mil personas, eso tiene
un peso sobre la opinién de esas 150 mil personas. Se
intenté muchas veces y siguen intentando y en algunos
casos lo consiguen, de manejar o detener artistas que le
son fieles, pero el rock siempre resulté incémodo para el
poder, incémodo porque tiene una llegada a la juventud
por lo menos en la Argentina que los partidos politicos no
tuvieron, las ideologias rara vez tuvieron la fe, rara vez la
tuvo. Tiene una llegada muy fuerte sobre la juventud, tiene
un peso muy importante sobre la juventud, eso siempre
incomodo en algunos lados y yo te digo, por ejemplo,

de un caso en la época de los Ultimos afios del gobierno
militar, hubo acercamientos, era como que querian, hubo
reuniones con musicos, hubo intentos de “ustedes no
nos critican y nosotros les organizamos festivales”, hubo
intentos de eso (Marzullo, comunicacion personal)

A pesar de estas situaciones que ocurrieron ya bien entrada la década de los ochenta, por
el lado argentino el fantasma de la censura y la represién quedé grabado en la memoria de los
entrevistados, que sefialaban lo deteriorado de las relaciones rock-industrias culturales, sobre

todo en la época de la dictadura militar.

Tabla comparativa consecuencias de las relaciones entre rock y clase hegemodnica

México

Argentina

Después del 68 una reaccién igual del grupo hegeménico
en el poder. Por un lado se prohibieron en las
concentraciones de jovenes se traté de evitar a toda costa
que hubiera festivales conciertos porque habia temor

de que la juventud organizada pudiera representar una
amenaza para el gobierno; eso es la parte restrictiva pero
al mismo tiempo a partir de Luis Echeverria se empez6 a
dar lo que se conocié como la apertura democratica por
un lado se restringen las reuniones de los jévenes Pero por
otro lado se les dan opciones surge por ejemplo el crea
que es un espacio para los jévenes, surge la tarjeta plan
joven que la utilizan para que los jévenes tengan ciertos
privilegios El INJUDEM organiza viajes de Mexicanos al
extranjero y cosas asi. (Villoro, comunicacién personal)

Tuvieron que aceptar una especie de encorsetamiento.
Digamos que las industrias les decian a los rockeros
“esto no va a poder ir aqui” asi si vos querés que
nosotros lo editemos, que lo produzcamos, va a tener
que llevar determinadas modificaciones. Algunos
tipos brillantes como Charly consiguieron aceptar

los lineamientos de la industria pero se mantuvieron.
Otros no pueden, no tienen el talento. (Maretto,
comunicacion personal)
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La relacion era mala muy mala; habia radios que pasaban rock, las grandes radios poco y
nada pasaban, las revistas también, los diarios muy poco. Se hacian panfletos y asi se llega-
ban a las reuniones rockeras. En la television nada, salvo después de Sui Generis, ya a me-
diados del 75. Tal vez ya para esa época ya no vivia yo en Buenos Aires, me vine al interior
donde actualmente vivo, pero aca fue de terror, nada de nada en la radio, ni en la television.
Como fanatico del rock sufri mucho, pero bueno al ser disk jockey consegui musica para mi.
(Achaval, Comunicacion personal)

Entonces las relaciones entre rock y medios de comunicacion han sido de altibajos; tanto
en México como en Argentina, la presencia del rock en las barras programaticas de radio y
television eran multiples a principios de los afios sesenta, sin embargo, durante los setenta la
situacién cambidé en ambos contextos con la llegada al poder de gobiernos autoritarios y el
crecimiento de la capacidad critica de muchas letras rockeras, que en conjunto con una imagen
desafiante al sistema establecido, hicieron que el rock entrara en una especie de veto que se

prolongé hasta bien entrados los ochenta.

Tabla comparativa reacciones de las industrias culturales ante el rock

México

Argentina

Echeverria escribié una carta a las radiodifusoras diciendo
que no programaran rock, lo mismo a directores artisticos.
Es esta época donde esta el boom de la literatura
latinoamericana, donde Echeverria les da la mano, donde
es como este angel guardian para los chilenos y para los
argentinos que huyen de las dictaduras. Nosotros muy
benevolentes aqui los recibimos o sea jsi a las pefas,
pero no a los espacios de rock!. El libro que escribe
Federico Arana, (rockeros y folcloroides), es de ese

rollo, justo en la época de bueno ya no me dejan tocarlo,

Todas las manifestaciones de la cultura juvenil
estuvieron limitadas a partir del golpe militar, sobre
todo el rock en cuanto a su contenido. Obviamente
todo esto nos traia informacion a los chicos y
adolescentes que empezabamos a sentirnos atraidos
por el género y obviamente esto colaboro en la
difusion de bandas y discos que iban llegando a las
bateas como también asi de los recitales que se iban
haciendo sobre todo en la ciudad de Buenos Aires.
(Chirico, comunicacion personal)

entonces pero pues voy a ganarme la vida tocando
folclor, porque necesito vivir pero en realidad era la misma
banda de rock ahora tocando musica folklorica (Estrada,
comunicacion personal)

Asi, lo que en un primer momento fue considerado como peligroso para el stablishment,
luego se convierte en una mercancia mas de las industrias culturales. A pesar de la ruptura que
trae consigo el nacimiento del rock, las clases hegemonicas vieron en €l una oportunidad para
utilizarlo como un mecanismo de control para la juventud, aunque, por otro lado, las luchas
simbdlicas por la supervivencia del rock en los ambientes autoritarios tanto de México como de
Argentina contribuyeron a su masificacion y paradéjicamente a que el sentido de pertenencia
de los consumidores formara parte del imaginario colectivo no sélo de la generacién setentera,
sino de varias mas que posterior a esta sorpresiva aparicion del rock intentan de algin modo
recuperar el sentido contestatario que para muchos se perdié con la sobreexposicion mediatica
que tuvo a partir de los ochenta.
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Tabla comparativa relaciones entre el rock y medios de comunicacion

México

Argentina

Todos los rocanroleros son susceptibles de ser
comprados, de que les pasen por alli la galletita y

YO Creo que muy pocos grupos, realmente han sido
congruentes con su posicién. Es como los punks en
Inglaterra se hicieron famosos, los que apoyaron con

su presencia, con su idiotez a Margaret Thatcher a la
invasion a Malvinas. Los demas estan en la indominia
estan ocultos por alla...Habia una relacion importante
con los medios de comunicacion, nosotros tenemos
una compafia y por lo tanto éramos parte de la cadena
comercial...Hablando de industrias culturales, hablar de
Industria cultural, jpor favor! algunos hemos comparado,
a proposito de rock, que en ciertos ambitos algunos
deciden que aqui no se vende nada y menos tu punto
de vista, el de mi conciencia, o tu manera de pensar. Los
zapatistas que estaban levantados en armas, algunos
asi lo entendimos, fue para continuar y seguir apoyando
a los movimientos sociales. Otros lo hicieron pero en

el fondo, todo el mundo se fue hacia el Vive Latino...
(Barrios, comunicacion personal)

Creo que las clases dominantes muy arraigadas en

los medios masivos de comunicacién, gobiernos y
entidades estatales encargadas de la cultura, primero
se resistieron a los nuevos paradigmas de la cultura
joven, esto llevd muchos afos, a veces ridiculizando

la vestimenta, peinados y hasta la misma produccion
artistica, batalla a la que le encontraron la vuelta, mas
en los afnos ochenta en programas de tv y radio que se
abrieron a la cultura “rock”. De algin modo el sistema
encontro otra via para convertir al rock en un producto
de mercado al igual que los sellos discograficos
multinacionales fichando bandas de distintos estilos a
veces con éxito comercial y otras sin darles demasiado
apoyo o difusion. (Marzullo, comunicacion personal)

De esta forma, en ambos contextos de estudio, fueron surgiendo medios de comunicacion
que, aunque timidamente, fueron sumando apoyo para la causa rockera y convirtiéndose a la
postre en industrias pioneras del consumo cultural del rock. Para algunos, este proceso se pre-
senté como un artilugio por parte de la élite del poder para cooptar el movimiento rockero, pero
para otros, la apertura fue vista como una oportunidad de que las consignas rockeras tuvieran
una mayor difusion.

Tabla comparativa medios de comunicacion con apertura hacia el rock

México

Argentina

A Radio Educacién le debo mucho, a esa apertura
para conocer el rock en espafol, ahi se escuchaban
grupos como Trolebus, oia a Botellita de Jerez, al Tri,
Rockdrigo, a todos los rupestres, Betsy Pecanins,

yo los conozco a través de Radio Educacion. Miguel
Almazan, le guardo mucho carifio por eso. Pude
descubrir el rock en México a través de Radio
Educacién. También estaba el programa de Rodrigo
Perdiozabal que se llamaba “El rock de todos los dias”.
Yo creo que es un tanto generacional lo que permitid
que se abriera el espacio para conciertos masivos y
para volver a apoyar al rock, pero por ejemplo el boom
del rock en espafol fue un rollo de mercadotecnia

Aqui en la Argentina estuvo FM Rock & Pop vy la llegada
de la television por cable alrededor de mediados de

los 80, con canales extranjeros como MTV y el local
Music 21 que difundian video clips todo el dia. También
la edicién de revistas musicales orientadas al rock y la
musica pop, como la tradicional revista Pelo, Expresso
Imaginario, en los setentas y ochentas donde surgieron
muchas otras mas.

Los medios de difusion en los afios 70s eran muy
pocos, aun antes de 1976 (golpe militar de Jorge Rafael
Videla), habia algun programa de radio nocturno como
“Viento a favor” auspiciado por la marca de cigarrillos
Embajadores Ventil, se emitia alrededor de las 23 horas

porque ya los baladistas no estaban dejando lana

y dijeron pues vamos a ver ;qué mas hacemos? o
sea tal cual el movimiento de rock en espafol en
realidad fue algo que inventd una casa disquera para
llenase de dinero porque los musicos siguieron siendo
independientes (Estrada, comunicacion personal)

y duraba hasta la madrugada. Podian escucharse temas
de Pink Floyd, Deep Purple o Led Zeppelin, también

el rock nacional de la época como Pescado Rabioso,
Invisible o Sui Generis. Otro programa radial muy
conocido fue el de “Modart en la noche” auspiciado

por una sastreria muy popular de la época. (Chirico,
comunicacion personal)

Y en un lapso relativamente corto, comienzan a surgir con una fuerza considerable nuevas
industrias culturales, como disqueras dedicadas Unicamente a producir rock, también estacio-
nes de radio cuya programacion estaba basada en este género, revistas (aunque en este rubro,
la reproduccién de medios impresos dedicados al rock nunca estuvo del todo desaparecida) y
con ello el consumo cultural del rock pasé de un momento a otro a ser un fendbmeno mediatico
irremediablemente ligado a la juventud. En México, con el movimiento de Rock en tu Idioma 'y
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en Argentina con el movimiento de Rock Nacional, que para muchos significé un detrimento en
la calidad artistica y en el sentido contestatario del rock de los afios setenta.

Tabla comparativa consecuencias de la apertura hacia el rock

México Argentina
Todo eso le rompe la madre al movimiento que habia Los sectores dominantes econdmicos y medios de
de rock mexicano, se fue al cafo, se desarticuld y se comunicacion utilizaron a las fuerzas armadas como una
desmadejo bien gacho entonces del rock en tu idioma herramienta y ellos intentaron utilizar al rock nacional
te puedo decir de los hombres G, Nacha pop, Soda como una herramienta de penetracion en los méas
Stereo, todo esto y alguna banda por ahi que se colo jovenes. Era una forma de acercamiento a través de
como Los Caifanes La maldita. Ya no entrd en esa idea, lo popular, pero eso no es una novedad, muchos de
Café Tacuba sobrevivio pero no forma parte de eso. ellos después han tenido una posicion autocritica a eso
(Vega, comunicacion personal) (Maretto, comunicacion personal)

Entonces, tras el acontecimiento del rock setentero, ya en los afios ochenta se crea otra
especie de ruptura, en el sentido de que la masificacién del género y la apropiacion por parte
de las industrias culturales dividi6 a los rockeros en dos frentes: por un lado estuvieron aquellos
que vieron a los nuevos movimientos del rock como una traicion a los principios de rebeldia y
busqueda de libertad en lo creativo. Por otro lado, se encontraron aquellos que aprovecharon
la apertura como un trampolin para la fama y una buena posicion econémica, dejando de lado
el sentido contestatario que en algin momento tuvo el rock, sobre todo durante la década que
nos ocupa.

Tabla comparativa resultados de la masificacion en el rock

México Argentina

En los setentas, en los ochentas, los medios de Todo era muy tranquilito, la guitarrita acustica, nada muy

comunicacion si contribuyeron a que hubiera un estruendoso, sin decir ninguna palabra fuera de lugar, ni

resurgimiento del rock en espafol todo se conjuntd, en doble sentido y después como que exploto todo y los

el poder de las disqueras, no sé, habria que hacer un medios, algunos, empezaron a pasar rock en castellano,

estudio para ver qué tanto estuvieron manipuladas pero conocido, Charly Garcia, Virus, Soda Stereo, todas

esas generaciones por el poder de disqueras, por esas bandas que deciamos, poco a poco fueron saliendo,

el poder de televisoras, de radiodifusoras, que pero conocidos. La parte subterranea, fue un poquito

tanto fueron manipulados los cantantes los artistas mas lenta, hasta que algunos medios, porque obviamente

rockeros, nosotros en radio Mexiquense tocabamos no era comercial, no convenia, no daba plata no habia

a Caifanes pero detras estaba la compafia, también un disco, no habia una compafiia, no se pasaba, tenian

a la Maldita, pero estaba detras la compainia (Flores, algunas secciones para decir que mandaran los demos de

comunicacion personal) bandas subterraneas y llegaban 800 y pasaban solamente
uno, las revistas también, las revistas de aca conocidas
(Katzev, comunicacion personal)

De esta forma, la capacidad del rock de trascender es un elemento a tomar en cuenta si
se considera el movimiento rockero de los setenta como un acontecimiento. Bajo esta pers-
pectiva, los aspectos de rebeldia y de ruptura presentes en ambos contextos de estudio,
determinan las consecuencias que contintan apareciendo, pues si algo tienen en comun los
consumos culturales rockeros tanto en México como en Argentina es el imaginario colectivo
de la contracultura setentera, que sent6 las bases de un rock mas rebelde y que en muchos
casos sirvié como una especie de resistencia, otorgandole cierta legitimidad y a los escuchas
los dot6 de capacidades militantes.

4.5.4 El rock subterraneo
La clandestinidad a la que el rock setentero fue expuesto derivado de los climas opresores
en ambos territorios estudiados puede entenderse como una consecuencia desboradada del
acontecimiento del rock. En este sentido, para entender la importancia que tuvieron los movi-
mientos de rock en el underground, es necesario retomar tres aspectos principales: a) los lideres
del movimiento que surgen en la subterraneidad, b) la permanencia de un movimiento subterra-
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neo hasta nuestros dias y c) elementos artisticos que son retomados de este movimiento y que
se masificaron en la siguiente década

a) Los lideres rockeros y el rock subterraneo:

Dentro de la cultura popular, los movimientos subterraneos han servido para la reivindicacion
de manifestaciones artisticas con cierto grado de controversia e incluso de prohibicién. En el
caso de la musica, no soélo el rock ha pasado por periodos de subterraneidad; géneros como
la trova, el folk o la llamada musica de protesta se han vuelto parte del imaginario social de la
contracultura no sélo en Latinoamérica sino en el resto del mundo. Es por ello, que ademas de
las consecuencias abordadas con anterioridad, el acontecimiento del rock desarroll6 su sentido
mas rebelde y contestatario en su época subterranea, mismo que vio nacer a sus futuros lideres.

Tabla comparativa rock subterraeno

México

Argentina

Bueno, en la escena subterranea estaba El Tri, varias
bandas que estuvieron en Avandaro que ahora las
escuchas y dices “eran muy muy buenas”, pero el
problema para mi era que todos cantaban en inglés.
Entonces no me decia nada y yo creo que fue lo
diferente y lo que pasa en los 80, cuando se empieza a
cantar en espafol cuando empiezan a decirte mas cosas
y que te empiezas a involucrar mas en esas cosas.
Bandas como Toncho Pilatos y todas estas bandas que
hasta después las revaloras como Nahuatl (...) hay gente
que dice que Toncho Pilatos es como si hubieran sido

Durante la dictadura militar el rock tuvo que ser
subterraneo. Yo comencé a meterme en ese mundo con
Los Abuelos de la Nada y después con Virus, estas son
bandas que tuvieron éxito, que eran conocidas, pero
empezaron ahi con mas de 10 discos, que tocaban en
estadios grandes, lo que pasa es que yo después en lo
particular, me meti mucho en el rock subterraneo, las
primeras de las que me enteré fueron Virus, los Abuelos,
Miguel Mateos, Soda Stereo un poco, pero también
habia muchas bandas que ni siquiera sacaron discos, ni
nada (Katzev, comunicacion personal)

Led Zeppelin, pero jamas fueron tan conocidos. También
los Dug Dugs, que no era precisamente subterranea,
porque grabaron con compainiias, pero después de
Avandaro estuvieron muy presentes en los hoyos funky.
(Flores, comunicacién personal)

En ese sentido, el imaginario colectivo de los setentas se ubica de alguna forma en el sen-
tido de pertenencia que se genero a través del consumo clandestino del rock en una época en
donde practicamente en toda Latinoamérica la censura gubernamental alcanzé al rock y que,
sin embargo, al contrario de lo que se pensaba, este no sélo sobrevivid sino que se fortalecié
para ubicarse como un movimiento cultural representativo de las inquietudes, necesidades y
anhelos de una juventud que buscaba romper con los estandares impuestos por sus padres
y abuelos.

Tabla comparativa vivencias en lo subterraneo

México
Durante los setenta la clandestinidad del rock mexicano
era latente. Si no estabas underground, simplemente
no estabas. El beneficio que trajo el boom del rock en
espanol, es que se salié de ese hoyo, de lo subterraneo.
Entonces, ya en los ochenta, empezaron los espacios
para la clase media, podias ir a ver y escuchar rock
por ejemplo en Rockotitlan, al Lucc, que eran espacios
para la clase media y ya no estaban prohibidos, ya
cambiaron las cosas. (Estrada, comunicacién personal)

Argentina

Las bandas underground cumplieron un papel
importantisimo en lo que respecta a desarrollar el
movimiento de rock nacional, ya que fueron el crisol de
confluencia de artistas de distintas disciplinas, donde
las reglas no estaban pautadas, habia mas libertad y a
veces se traspasaban limites jamas antes imaginados.
(Chirico, comunicacion personal)

Bajo esta perspectiva, es innegable que uno de los grandes legados del underground de
los setenta son las imagenes de los lideres del movimiento rockero tocando en auditorios
pequefos y casi a escondidas, sin perder esta capacidad de critica tanto a la sociedad
como a los regimenes autoritarios, comunes en esa época, lo que a la larga los convertiria
en iconos rockeros.
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Tabla comparativa supervivencia del rock en lo subterraneo

México Argentina
En los Hoyos Funky el icénico y el representativo fue Siempre hubo como un rock que estuvo fuera de los
el Three Souls in my Mind, sin embargo, otras bandas productores o de los managers, los grupos mas nuevos.
sobreviven hasta nuestros dias: Haragan la Banda Eso por el lado del under, siempre hubo. De hecho Soda
Bostik, esas bandas vienen desde la época de los Stereo empezé en el underground, ellos tocaban en el
Hoyos Funky, son las que sobreviven pero viven en un circuito under...los que recuerdo habia un grupo punk
mundo aparte que es el rock urbano, es una cosa super | que se llamaba Flema, tuvo mucha trascendencia por
interesante; tienen mucha chamba tocan un montén ahi entre los musicos, pero que no llegé al éxito, era un
y nosotros ni en cuenta hay un circuito Underground grupo muy under. Después hay otro grupo punk qué
totalmente underground, yo no sé Bostik, la banda de es, y tuvo trascendencia, que fue el de Los Violadores,
Charly Montana, los domingos tocan 4 o 5 veces, los también surgieron de ahi, del under y si llegaron a tocar
Tex Tex , etcétera. (Vega, comunicacion personal) en distintos lugares de Latinoamérica, hubo otra banda
que también surgié del underground, que al principio
era muy resistida porque cantaban en inglés qué se
llama Sumo, de ahi de Sumo, una vez que se separaron
surgieron Divididos, que es una banda que sigue
tocando. (Marzullo, comunicacién personal)

Dentro de esta época de oscuridad mediatica, el rock amplié su capacidad de critica, sin em-
bargo, durante la investigacién de campo también pudimos observar marcadas diferencias entre
las trayectorias de los lideres del movimiento y su relacién con la subterraneidad; en México, la
censura en medios masivos hacia el rock durd practicamente toda la década de los setenta, en
cambio en Argentina, los entrevistados no relacionan demasiado la escena under con los mo-
mentos represivos de la dictadura militar. “El rock en los setenta era completamente Under. El
rock era Under. Habia musica complaciente, la industria lo fomentaba y lo avalaba, pero esto no
es el rock nacional. El rock nacional es otra cosa, lo que pasa es que no existia el término under
en ese entonces” (Maretto, comunicacion personal)

Tabla comparativa legitimidad del rock en lo subterraneo

México Argentina
Avéandaro fue como que lo que los emparejé a todos, Si bien el rock subterraneo entonces en la Argentina salié
pero por todas las oportunidades. Yo creo que en ese momento, yo creo que fue porque los muchachos
hubiera sido otra historia si estas bandas hubieran que tenian guardado algo adentro lo sacaron. Decir que
sido realmente famosas porque habia bandas muy el rock surge porque fue prohibido, creo que no, el que
muy buenas en el subterraneo, bandas que son se hizo rockero fue porque le gustaba la musica y sabia
impresionantes, tocan mejor que bandas conocidas. tocar un instrumento. No se pudo hacer en un momento
(Flores, comunicacion personal) porque estaba reprimido pero nada mas. (Katzev,

comunicacién personal)

De cualquier manera, el surgimiento casi inesperado de un acontecimiento nos demuestra
en perspectiva que las consecuencias no previstas suelen ser mucho mayores que las causas
que aparentemente lo originaron. En este sentido, los lideres del movimiento rockero tanto en
México como en Argentina, no alcanzarian a dimensionar que el hecho de que el rock tuviera
que producirse de forma casi clandestina posicioné al rock en la esfera de lo contracultural,
que aun hoy en dia contintia siendo un referente porque otorgé cierta legitimidad a los que mas
tarde se convertirian en verdaderos sujetos con caracteristicas militantes, es decir, las bandas y
los solistas que durante los afios ochenta lograron construir un movimiento de rock en espanol,
que pese a su limitaciones derivadas de la apropiacion por parte de las industrias culturales,
posiciond al rock como un pilar de las culturas juveniles latinoamericanas.

a) Permanencia underground hasta nuestros dias

Sin duda, el circuito under tanto en México como en Argentina fue testigo de una de las
consecuencias mas improbables del acontecimiento del rock: la resistencia como forma de legi-
timar un movimiento cultural a través de la busqueda de un medio de expresion en un ambiente
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altamente represivo. En este sentido, la cuspide del rock under tuvo lugar durante una buena
parte de los afios setenta, en parte porque en ambos territorios, la falta de lugares para el rock
era muy limitada.

Tabla comparativa dificultades para ejecutar el rock en lo subterraneo

México Argentina
No habia lugares para el rock, eran itinerantes, porque El rock de esa época fue completamente under, por
llegaba la tira y acababa el concierto y sacaban las supuesto, simplemente, para que los grupos grabasen
macanas. Entonces habia prohibicién en ese lugar, los musica era toda una odisea, muy pocas discograficas

clausuraban porque eran bodegas donde se hacian las daban bola y con una muy mala calidad de grabaciones.
tocadas, en la nueva Atzacoalco, en Iztacalco. Yo llegué | Incluso para conseguir instrumentos buenos, era otra

a ir hasta pueblos por conciertos.. En los programas odisea. Viajar a otros lugares para conseguirlos (Achaval,
de radio algunos anunciaban organizaciones como por comunicacion personal)

ejemplo “Lucifer proyecta”, que traian al Three souls
o Nuevo México y lo pasaban en la radio. No estaba
tan cerrado, pero si fue muy dificil la distribucién. Por
ejemplo, en la radio los anuncios tu los pagabas y
salia al aire y los posters también se podian colocar.
(Montagno, comunicacién personal)

Sin embargo, a pesar del ambiente hostil, de las dificultades por las que musicos, composi-
tores e incluso los propios consumidores tuvieron que afrontar, el rock subterraneo se consolidé
como un escenario de lucha y de resistencia que ha demostrado hasta nuestros dias la capa-
cidad del rock de desarrollarse en plenitud fuera de los circuitos comerciales y de los medios
masivos de comunicacién; ese rock, el rock subterraneo es entonces parte fundamental para
entender y explicar este género como un acontecimiento, asi como también los elementos ar-
tisticos que son retomados de este movimiento y que se masificaron en la siguiente década.

Tabla comparativa alcances actuales del rock subterraneo

México Argentina
El rock esta compuesto de flashazos intermitentes, El rock under sigue existiendo aun hoy en dia, pero sin
de cierta gente, ciertos individuos, ciertas bandas, el apoyo vy la curiosidad que despertaba en los medios

ciertas coyunturas que han posibilitado el que el rock en los 70, 80 y parte de los 90; se convirtié en un

de pronto florezca y que establezca esta relacion con referente para hablar de cultura en Argentina (Chirico,
su objeto que es el publico, los gustosos del rock. comunicacion personal)

Creo que en el caso de México, la subterraneidad de
los hoyos Funky posibilité este desarrollo y fueron una
especie de satisfaccion para un grupo socialmente
marginado en su momento e incluso ahora (Barrios,
comunicacion personal)

La trascendencia temporal de la musica popular se ha convertido de esta forma en una
especie de elemento legitimador; mientras mas tiempo este vigente un género musical en el
imaginario social, mayor es la aceptacion por parte de los consumidores del mismo como una
forma cultural de mayor sofisticacién y calidad. En el caso del rock under, el circuito creado a su
alrededor, a pesar de no ser mediatico, si ha conseguido conformar una escena con cierta capa-
cidad de convocatoria, que al contrario de lo esperado, colocando a los lideres de movimiento
rockero under en verdaderos representantes del espiritu rebelde que hoy en dia para muchos ya
no se encuentra en el rock de tipo comercial.

Este rock se ha mantenido durante mucho tiempo. En la periferia nunca se ha dejado de
hacer, ni nunca se han dejado de hacer conciertos grandes. Yo creo que es mas importante
el peso social de estas bandas, que quiza mucha gente dice ¢ esas bandas qué?, pero son
las bandas que se han mantenido activas durante 30 afios. Por ejemplo, la banda Bostik.
Es una escena que muchos no conocemos, yo mas o menos la conozco. Conocemos a los
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musicos y ellos tocan cada semana, varias veces a la semana y en la periferia, conciertos
muy grandes. Ellos si tiene un peso contestatario, tienen un peso distinto porque estan fuera
del distrito comercial. El otro es la cara bonita, pero la otra cara, esa cara de la forma real del
rock, rock para la banda y ahi si puedes estar con tu estopa con activo y no pasa nada. Ahi
si hay bronca, si hay enfrentamientos con la policia, sigue siendo un hoyo Funky y ademas
los grupos tocan en las condiciones mas nefastas. Tocan en bodegas, yo creo que si, porque
hay buenas cosas ahi. (Flores, comunicacién personal)

De esta forma, no solo la supervivencia, sino el desarrollo de una escena completamente
under que ha ido creciendo en presencia es una de las consecuencias mas sorpresivas si se
considera al rock como un acontecimiento. En este sentido, el rock subterraneo no sélo logro
mantener vivo el espiritu rebelde y contestatario del género en ambos territorios durante la dé-
cada de los setenta, sino que gracias a su alejamiento de las grandes industrias culturales logré
construir un territorio simbdlico para ese tipo de rock que conserva un cierto grado de concien-
cia social y que ha sabido recoger los aspectos cotidianos de la vida de la juventud urbana tanto
de México como de Argentina.

El rock subterraneo creado durante los setenta ayudo a la construccion de una identidad a
través de la construccion de un universo simbélico donde la performatividad mostrada por los
lideres del movimiento fue apropiada por los consumidores, mismos que no necesitaron de un
gran aparato mercadolégico para adquirir ciertas caracteristicas de sujetos militantes.

“Es otro circuito, es otra cosa bien interesante y eso ha sobrevivido desde los Hoyos Funky,
son como una extension contemporanea de los Hoyos Funky y no tiene nada que ver con
el rock glamuroso de las otras bandas pop. El rock subterraneo de hoy es el rock urbano
sin duda alguna. Existe y ahora con mas ganas, esa posibilidad de que cada quien en su
garaje hace sus tocadas, eso es el underground...Ahorita somos under practicamente todos
y es un decir, porque muchos que estan en ese under, van a tocar al Vive Latino o pal Norte,
estan buscando trabajo, es chamba, se generan ciertas corrientes, ciertas etapas, donde
hay toquines y toquines. Forma parte de un imaginario, de un barrio, pero nada mas. Ahora
mismo al ser auténomos yo entenderia el Under al ser auténomos e independientes, no hay
disqueras, no hay companias, nosotros somos nuestra propia compafia, nosotros nos ven-
demos, en fin nos organizamos” (Vega, comunicacion personal)

Muchos actos performativos, junto con la capacidad de crear en los escuchas un sentido
de pertenencia a través del consumo cultural del género, son retomados afios mas tarde por
los grandes medios de comunicacioén; industrias culturales que se apropiaron de los estandar-
tes mas representativos del rock setentero y que vieron las grandes posibilidades de este de
convertirse en una musica con un impacto generacional muy alto, sin embargo, en retrospec-
tiva, si se toma en cuenta que una buena parte de la produccion de rock en la década de los
setentas fue de caracter clandestino, la importancia del llamado rock subterraneo radicara
entonces en su capacidad para convertirse en un lugar para la resistencia, cuyos atributos
contindan presentes, asi como sus lideres, tanto en el propio circuito no comercial, como en
las industrias culturales que supieron apropiarse de estas formas artisticas para su posterior
comercializacion.

4.5.5 Recitales y conciertos

Si se considera que los elementos a través de los cuales se esta frente a un acontecimiento, el
rock estaria obligado a redimensionar el papel que han tenido los conciertos como una parte
fundamental de las consecuencias no previstas de éste. A finales de los afios sesenta, durante
los primeros momentos del rock, se comienza a observar los comportamientos que se manifies-
tan en este tipo de eventos, asi como también la forma en que son apropiados simbdlicamente
por las nacientes culturas juveniles, como una especie de lugar para la resistencia ante el mundo
adulto y sus costumbres conservadoras.
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En este sentido, con esta Ultima categoria de andlisis se pretende sefalar el papel que tuvie-
ron una serie de conciertos que se llevaron a cabo en la década que nos ocupa, asi como tam-
bién reflexionar a través de las palabras de los entrevistados acerca del significado que tuvieron
para el acontecimiento del rock.

1. El imaginario de los grandes festivales durante los setenta:

A partir de los afos setenta, los actos performativos de los lideres rockeros adquirieron un
sentido mucho mas masivo®®, mismo que se veria reflejado en la organizacién de conciertos y
recitales con miles de personas que asistieron no solo a observar y escuchar, sino a apropiarse
del rock y a comenzar la construccion de una identidad juvenil cuyo teldn de fondo fue la musica
creada por estos lideres.

En el caso de los dos territorios estudiados, se observa que las condiciones sociales en
los que se desarrollaron estos eventos multitudinarios fueron similares; contextos con un alto
grado de represién y censura, pero que de una u otra forma permitieron la celebracién de los
mismos, siendo el mas importante el Festival de Rock y Ruedas en Avandaro para el caso de
México y el Buenos Aires Rock junto con el concierto de despedida de Sui Generis para el
caso de Argentina.

Tabla comparativa festivales representativos

México Argentina
En los afios 70, la moral hegemonica calificaba al rock En los afios setentas la cuestion de los festivales
de satanico. Después de Avandaro, la represion fue era muy interesante. Estaba el Buenos Aires Rock
brutal. El legado mas importante de Avandaro fue que (BAROCK), a pesar de la represion, al principio si se
se desatd una represion brutal al rock; ese fue el legado | llevaron a cabo los festivales, hubo toda una etapa de
de Avandaro y la creacioén de los hoyos funky. (Barrios, festivales son todos una réplica de Woodstock. (Maretto,
comunicacion personal) comunicacion personal)

Sin duda, el imaginario que dejo tras de si el Festival de Woodstock forma parte del universo
simbolico del rock; las imagenes de miles de jovenes acampando bajo la lluvia, todos reunidos,
comportandose como si tratara de un verdadero ritual, le dieron al rock setentero un ideal; a tra-
vés de los actos performativos de ese evento en particular, los lideres del movimiento ubicados
en distintos lugares tenian grandes aspiraciones de replicar y, por qué no, superar a las grandes
figuras que se presentaron en el mitico festival. De esta forma, se observa una simultaneidad de
este tipo de eventos no solo en los lugares de estudio, sino en casi todo Latinoamérica e incluso
en varios paises de Europa. Sin embargo, las consecuencias de estos acontecimientos conver-
tidos en conciertos y recitales serian distintas, asi como el significado de estos.

Tabla comparativa conciertos que hicieron historia

México Argentina
Avandaro para el rock mexicano primero que nada es El ultimo gran evento de rock fue la despedida de
un mito, porque nadie pensaba que iba a suceder eso. Sui Generis qué fue en el Luna Park; termin6 siendo
Nadie pensaba que iba a llegar tanta gente, se volvié asi | una cuestién mitica ;estuviste o no estuviste? todo el
como los que no fueron se arrepintieron, por ejemplo mundo, todos los rockeros dicen si estuve (Maretto,
Batiz. (Montagno, comunicacion personal) comunicacion personal)

-1

8 Los intentos por convertir al rock en una musica masiva nos llevan a ubicar dentro de la historia de este género en
nuestro pais al rock chicano, “por un lado, le llamaban rock, que también es una etiqueta que usaron en los setentas
las disqueras. Le llamaban el rock chicano, pero era una generalizacién que incluia a grupos mexicanos cantando en
inglés, componiendo en inglés, cuando no todos lo hacian y fue el movimiento o el momento climatico del movimiento
del hippismo en México o de los jipittecas. (Estrada, comunicacion personal). En este sentido, este movimiento rockero
formé parte de las estrategias de distribucion y de las que echaron mano algunas disqueras con el objetivo de englobar
a un gran nimero de grupos que hacian rock, cantaban en inglés y sobretodo estaban influenciados por la musica nor-
teamericana por su cercania a la frontera entre Estados Unidos y México.
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Mientras en Argentina la importancia de este tipo de eventos se convierte en un suceso
fundacional donde la cuestion era la asistencia como forma de legitimar la identidad rockera,
en México aunque Avandaro continua siendo un mito en la historia del rock, nadie olvida que
derivado de este, llegd un largo periodo de censura y persecucion.

Tabla comparativa usos simbdlicos de conciertos y recitales

México

Argentina

Avandaro fue algo importante, pero fue sofocado muy
répido. No era algo pensado para eso, era la carrera

y esas cosas, pero se volvid otra cosa, se convirtié en
otra cosa. El gobierno lo veia como algo peligroso y
entonces lo que hizo fue cortarlo de tajo...Yo creo al
gobierno le dio miedo, mas que nada porque no estaban
acostumbrados a que se juntaran tantos jovenes, no
estaban acostumbrados a que pasaran cosas asi (Flores,
comunicacion personal)

Algunos recitales eran muy controlados y reprimidos. Los
shows de rock en los afos se realizaban en colegios o en
clubes de barrio, eventualmente en algun teatro de mediana
importancia como en el caso de “Pescado Rabioso” o
“Invisible”. Uno de los shows mas grandes se realizaron

en el estadio cubierto Luna Park para la despedida de Sui
Generis que quedo plasmada también en una pelicula, para
la disolucién del duo conformado por Charly Garcia y Nito
Mestre (Chirico, comunicacién personal)

Asi, la peligrosidad que durante los setenta caracterizé al rock lo hizo un objetivo continuo
de las politicas represoras de los regimenes autoritarios por los que ambos paises atravesaron
en esos anos, sin embargo, tanto en México como en Argentina y también en muchos otros lu-
gares, se sospecha que parte de esas politicas tocaban la posibilidad de usar el rock como un

medio de control de la juventud.

Tabla de diferencias entre usos simbdlicos de los conciertos

México

Argentina

¢Quién organizo el festival de rock y ruedas? ¢Lo
organizo el pueblo o lo organizé quién? Lo organizé
Luis de Llano, lo organizaron otros tantos mas que de
alguna forma tenian un vinculo, una cierta capacidad
econdémica. (Barrios, comunicacion personal)

En la Argentina en los setenta no se hacian festivales
grandes, solo el caso del BAROCK que se comenta
volvera pronto. El peor momento para los recitales fue
entre el 76 y el 82; cualquiera podia convertirse en un
desaparecido, sospechoso de actividades terroristas,
aun asi se permitian con cierta vigilancia militar. (Chirico,
comunicacion personal)

En este sentido, si las actividades relacionadas con los eventos masivos que se efectuaron
en los setenta resultarian en retrospectiva una consecuencia inesperada del acontecimiento
del rock; hasta antes de Woodstock el pensar en que los jovenes tuvieran tanta capacidad de
convocatoria era inimaginable, sin embargo, tanto los regimenes como las propias industrias
culturales histéricamente han tratado de cooptar esta capacidad.

Tabla comparativa consecuencias de los conciertos

México

Argentina

Tanto Avandaro como otros eventos masivos afectaron
a la juventud, la trataron de manipular. Avandaro

hizo pensar que se vivia de un lado distinto al de una
sociedad completamente conservadora y espantada
porque hubo mota, pero fue manipulaciéon. De donde
yo provengo, de donde nosotros provenimos si habia
un grado de politizacion, para mi el equivalente al rock
politizado era esa cancién popular mexicana. (Barrios,
comunicacion personal)

Lo que han dejado los festivales de rock tanto
nacionales como internacionales, fue el crecimiento y
difusién de la cultura rock en medios de difusién masiva,
la aceptacion social de movimientos masivos de jovenes
y la aceptacién del publico a ver distintas bandas

de distintas tendencias musicales bajo una misma
convocatoria. (Chirico, comunicacién personal)

De esta forma, a pesar de los intentos de cooptar el rock, la raiz rebelde que formé parte de
los actos performativos del rock de los setentas se desarrollé en maneras muy distintas y con
visiones diferentes tanto en el rock mexicano como en el rock argentino, sin embargo, en los dos
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contextos se dieron las condiciones para permanecer en el inconsciente colectivo no sélo por
la multitudinaria asistencia, sino también porque sirvié de catapulta para muchos de los grupos
que hoy en dia son iconos de la contracultura setentera.

Tabla de diferencias acerca de la significacion de los conciertos setenteros

México Argentina
Fue un momento culminante donde se congregaron En los 70 empez6 algo que se llamaba BAROCK,
miles de chavos y donde de alguna forma fue el Buenos Aires Rock, que tocaban estas bandas como
momento climatico del movimiento de la onda, pero ahi | Spinetta, Vox Dei, Almendra, Los Gatos. Después hubo
también comenzo un periodo de mucha persecucion otros Buenos Aires Rock en afos posteriores, creo que
para el rock. (Estrada, comunicacion personal) el ultimo fue en el afo del 82 donde si ya tocé Virus,

a ellos los miraban con cara rara, porque eran bandas
tranquilas y contrastaban con la modernidad de Virus y
eso fue lo mas viejo y lo mas importante aca. (Katzev,
comunicacion personal)

En México, Avandaro es visto por los entrevistados como la causa de muchos males que
acompanarian al rock mexicano hasta hoy en dia, siendo uno de los mas importantes la falta de
un compromiso o conciencia politica al interior de su consumo cultural. En Argentina, eventos
como el Buenos Aires Rock y recitales que se dieron esos afios son vistos si como parte de la
masificacién del género, pero también como espacios para la resistencia juvenil ante las miles
de desapariciones que se dieron en el régimen militar.

Tabla comparativa consecuencias de los conciertos mas representativos

México Argentina
Podemos decir que Avandaro fue la cuspide del rock Aqui en Argentina los mas importantes que se hicieron,
mexicano, pero también fue el ocaso porque ellos a principios de los 70 seria el de Buenos Aires Rock.
tuvieron la culpa de que todo se acabara. Aparte Ese fue el primer Festival de real trascendencia, tocaron
estos musicos no supieron enfrentar a la realidad, todos los grupos mas trascendentes de aquella época
ellos pensaron que iban a regresar a México y todos Vox Dei, Sui Generis, Billy Bond y La Pesada, Pescado
les iban a aplaudir y a hacer caravana. (Montagno, Rabioso, todos los artistas de aquella primera época,
comunicacion personal) eso fue de lo mas importante. Después se hace todos
los afios un festival que se llama Cosquin Rock, que se
hace en la provincia de Cérdoba dura tres o cuatro dias,
hay exposiciones de pintura, un montoén de eventos
alrededor del festival (Marzullo, comunicacién personal)

De esta manera, la construccioén social alrededor de los conciertos como partes fundamen-
tales del acontecimiento del rock, observa marcadas diferencias en las formas de apropiacién
simbdlica; en México Avandaro es visto como un parteaguas en la historia de la cultura popular,
sin embargo, el sentido de pertenencia derivado de la figura del mitico festival se suele asociar
mas a la figura de un movimiento cultural que a la de un sentido contestatario. En el caso ar-
gentino, tanto las ediciones del Festival BAROCK como la despedida de Sui Generis se dieron
durante los afios mas algidos de los regimenes autoritarios, cuestién que dota a los consumi-
dores rockeros de esos afos de ciertas caracteristicas de sujetos militantes a través de actos
perfomativos tan simples como la asistencia a este tipo de eventos en una época donde las
persecuciones y las desapariciones iban en aumento.
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Tabla diferencias en la apropiacion de conciertos y recitales

Argentina

Recuerdo el festival “hasta que se ponga el sol” y el
BAROCK son los mas recordados de los afios setenta,
también Sui generis, que era el grupo de Charly Garcia
y Nito Mestre, hicieron un recital de despedida en una
sala inmensa en el Luna Park, ese fue el gran recital,
digamos, porque asistieron miles de personas. Como
eran épocas de los militares no se podia congregar
mucha gente, pero con ellos se pudo. (Achaval,
comunicacion personal)

México

Mucha gente reivindica a Avandaro como un evento
revolucionario, yo no, a mi me parece que fue parte de
la manipulacién después de lo que fue el 10 de junio

del 71 en ese mismo afo. El 2 de octubre para nosotros
habia sido muy reciente, aiin con tantas cosas, se
organiza el festival de Avandaro, yo creo en lo personal
siento que bajita la tenaza si fue darle atole con el dedo
al pueblo es decir: miren son Rebeldes le vamos a dar
chance al rock” pero en realidad fue poco, solamente
ciertas escenas que lo conformaban y basicamente
convocados por un grupo de Juniors. De pronto son
compas que ni siquiera sabian lo que estaban haciendo
(Barrios, comunicacion personal)

En los afios que nos ocupan, la asistencia a ciertos eventos masivos se convirtié en un
simbolo de la rebeldia y la resistencia ante las clases hegemoénicas y sus costumbres conser-
vadoras; en ambos territorios se ubican festivales de gran importancia, a través de los cuales
se dimensiona en retrospectiva la trascendencia del rock en la significacion de las nacientes
culturas juveniles; Woodstock, Avandaro, Buenos Aires, se convirtieron a través del rock en
lugares, en el sentido de que se les dota de una identidad, misma que esta ligada de forma
permanente al rock.

Hubo muchos lugares de reunion aqui en Buenos Aires. Habia puntos de reunion. El rock en
la Argentina empieza en un sétano en el que iban a tocar en trasnoche los musicos, que se
llamaba La Cueva, después hubo dos o tres lugares mas. Uno se llamaba la Esquina del Sol,
era un pequefio bar en el que habia en la esquina un escenario y ahi paraba todo el ambiente
del rock. Si habia un concierto en un estadio, después todos los musicos iban para alla a ese
bar. Ahi estaba todo el ambiente, fueron lugares importantes para la historia del rock argen-
tino. Después hubo otros que eran bastante subterraneos, habia uno que se llamaba el café
Einstein, que recuerdo haber visto a Soda Stereo ahi. También habia otro que era Cemento.
(Marzullo, comunicacién personal)

En este sentido, el hablar de lugares y no lugares para referirnos a los espacios publicos
donde se comenzaron a gestar los movimientos rockeros en los paises estudiados puede re-
sultar de gran utilidad. De acuerdo con Marc Auge, los lugares se diferencian de los no lugares
por las construcciones simbdlicas que los individuos crean sobre ellos, es decir, el sentido de
pertenencia que se relaciona a las experiencias colectivas que ahi se realizan en un periodo
determinado de tiempo.

Tabla comparativa los lugates del rock

México

Argentina

En México, los lugares del rock fueron los Hoyos Funky.
También se realizaron algunos conciertos en el toreo de
Cuatro Caminos. Ahi eran los festivales de rock, afios
mas tarde incluso ya en el Auditorio Nacional. Pero

los espacios siempre eran el Distrito Federal o en la
periferia. Creo que es una forma de centralizar, porque
por ejemplo de aqui del D.F. no se quiere ir nadie, al
contrario, los rockeros de provincia deben venir aqui a
probarse. (Montagno, comunicacién personal)

La Cueva fue el lugar donde se empezaron primero a
reunir los rockeros de finales de los sesenta, estaba

en la Avenida Perderén. Estaba el Sétano. En ese
entonces los rockeros que tenian el pelo largo y
usaban pantalones apretados, la policia los agarraba

y les cortaba el pelo, los mandaba a la calle, violaban
sus derechos constantemente. Entonces los tipos se
juntaron. La cueva fue uno de esos primeros lugares de
reunién. De hecho Sandro, participaba todas las noches
en La Cueva, La Perla, El Moderno, El Café Einstein, el
Parakultural, Cemento, eran como boliches algo under.
(Maretto, comunicacion personal)
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De esta forma, estadios, plazas de toros, bares, boliches, cantinas e incluso terrenos
baldios se entienden de forma distinta al albergar manifestaciones musicales. En el caso
del rock, este proceso de resignificacién ira de la mano del contexto dentro del cual los
no lugares se conviertan en lugares, por lo que las diferencias entre los espacios del
rock en México y en Argentina son marcadas por misma apropiacion simbdlica del rock
setentero.

Asi, en México, tras los incidentes ocurridos en Avandaro, los espacios se volvieron cada
vez mas subterraneos en toda la extension de la palabra, bodegas abandonadas, terrenos
baldios, campos de futbol llanero, lo que mas tarde se conoceria como Hoyos Funky. En
cambio en Argentina, los lugares del rock frecuentemente eran establecimientos con mejores
condiciones tanto para el publico como para los musicos e incluso los entrevistados refieren
el uso de estadios que se convirtieron con los afios en simbolos de los eventos masivos del
rock de los setenta.

Yo naci en la Ciudad de Buenos Aires, Capital Federal. Asi que lo mame bien de cerca, era
muy dificil, los recitales se hacian por la mafana, en teatros o bares y tener el pelo largo era
una odisea para que no te lo cortara la policia o te hiciera pasar malos momentos, eran en
estadios de futbol, otra pasién de los argentinos, faltaba sonido y mejor organizacion, nada
que ver con Soda o Spinetta o el Indio ahora, pero habia ganas eso si. (Achaval, comunica-
cién personal)

Bajo esta perspectiva, el imaginario alrededor de los primeros conciertos masivos que se
dieron durante los afos setenta ha quedado como parte del universo simbdlico y del consu-
mo cultural del rock, asi como también los lugares, mismos que se han vuelto referentes al
legitimar a los lideres del movimiento a través de los actos performativos que ahi se dieron
en forma mas o menos continua, por ello, al referirnos al rock como acontecimiento es in-
negable que la proyeccion de los rockeros a raiz de la realizacién de eventos multitudinarios
como conciertos y recitales, forman parte de las consecuencias inesperadas de este género,
pues hasta antes del rock de los setenta, las presentaciones ante un publico numeroso eran
impensables.

2. La significacion del concierto en el acontecimiento del rock:

Cuando el simple hecho de asistir a un evento musical se convierte en una actividad con ca-
racteristicas ritualisticas, se esta ante una manifestacion cultural de alcances muy significativos
en la cultura popular. En este sentido, si el rock puede ser considerado un acontecimiento es
necesario observar con detenimiento la re significacion que adquiere el concierto en el imagina-
rio colectivo de los consumidores rockeros.

En México, durante los setenta, la sola planeacion de un evento masivo que incluyera rock,
se convirtié en una actividad de dificil realizacién debido a la prohibicion que cayé sobre este
género por supuestos actos delictivos que se dieron durante el festival, sin embargo, a fina-
les de la década de los setenta y a cuentagotas comenzaron a permitirse algunos conciertos
masivos, (con una gran vigilancia) cuyo valor simbdlico ha trascendido hasta nuestros dias.
En el caso de Argentina, la significacion del concierto estara ligada también a una permanente
persecucion, por lo que ambos contextos, los conciertos adquieren caracteristicas de lugares
para la resistencia.
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Tabla de diferencias en la significacion de los conciertos

México
Lo mas rescatable de los primeros conciertos después
de Avandaro fue que el publico estaba feliz, porque
ademas, antes ese tipo de conciertos terminaba casi
siempre con heridos, encarcelados, porque habia mucha
represion. Entonces si los permitian pero con temor.
Vino una vez Johnny Winter y ese concierto lo puedes
leer en la narracion de Norma Valdez, en su biografia.
Ella le abrio, pero lo cuenta como si hubiera mucha
represion, siempre los conciertos acababan mal. Sabias
que si ibas a un concierto, podrias aparecer castigado
por la policia. Acababan mal los conciertos, incluso los
festivales, casi cualquier evento que involucrara a los
jovenes acaba mal. (Estrada, comunicacion personal)

Argentina

La vida de los rockeros en esa época era bastante
complicada por el tema de la policia, te llevaban
detenido por tener el pelo largo. Los rockeros sobre
todo en los setenta, eran todos drogadictos, maricones
y subversivos, eras lo peor de lo peor y te llevaban. Yo
recuerdo estar en recitales, en lugares céntricos, en la
Avenida Corrientes, cerca del obelisco en Buenos Aires
y de repente paraban dos o tres patrulleros y venian
con colectivos de linea y los paraban a toda la gente

y se llevaban a todo el mundo, sin ningtin motivo, no
habia desorden o problema. Fue bastante complicado.
(Marzullo, comunicacién personal)

Asi, los obstaculos a los que se enfrenté el concierto del rock en los setentas, terminarian
por formar parte del caracter contestatario que define al rock setentero, mismo que de alguna
forma contribuy6 a que a partir de la siguiente década, este tipo de eventos se realizaran con
mayor regularidad, un aspecto que podria ser una consecuencia desbordada del aconteci-
miento del rock, pues si se reflexiona acerca de los impedimentos que se presentaron para la
ejecucion, distribucion y consumo del rock, pocas personas se hubieran atrevido a asegurar
la significacién que tendria un concierto de rock en el imaginario social de la juventud. Sin
embargo, también habra que sefalar el papel de las clases hegeménicas en la masificacion de
esta musica, es decir, la cooptaciéon de los ideales rockeros de los setenta como una estrate-
gia de control hacia los jovenes.

Tabla compartiva los conciertos y las industrias culturales

México

Argentina

Por ejemplo este rollo de que ahora tenemos conciertos

Fueron razones mas complejas, somos una generacion
que crecid con el rock. El primer concierto masivo al
que fui fue el de Joe Cocker en el 74. Yo tenia 10 afos,
fue en el toreo de Cuatro Caminos y fue un desmadre
porque cualquier cosa que se hacia en los afos setentas
acababa mal. Yo creo que el rock mexicano lo hicimos
a madrazos. Todos los que estuvieron en la época
Salinista, todos ellos oian rock y les gustaba el rock...

en México que son los conciertos mas caros en todo
el mundo y aparte los traen lunes y martes que es mas
barato (Montagno, comunicacion personal)

de rock, no nada mas se dio por generacién espontanea.

¢qué hizo Salinas? Permitir los conciertos, los conciertos

En realidad la cultura dominante lo que intenté fue
censurar lo relacionado con el rock, salvo un momento
muy particular que fue el momento por Malvinas, que
es cuando en realidad los milicos se dan cuenta que
no pueden seguir adelante y llaman a los rockeros y
los invitan a participar en festivales, algunos aceptan
otros no, otros después se arrepintieron de haber sido
usados, pero fue un momento de mucha complejidad
politica en la Argentina...Habia presencia militar, pero
no mucha. En realidad yo creo que deberian de haber
pasado disfrazados, desapercibidos, no era evidente la
presencia militar. ( Maretto, comunicacién personal)

¢, Como describir entonces la significacion del concierto de rock durante y después de las
acciones represivas emprendidas en ambos territorios de estudio? En primer lugar, habra que
sefalar que a diferencia de Argentina, en México la tradicidon concertista respecto al rock se
vio profundamente afectada, por lo que los primeros eventos masivos abrieron multiples po-
sibilidades de libertad para la juventud. En cambio, en el pais sudamericano, la importancia
del concierto fue parte de la construccién identitaria que da sentido al llamado rock nacional,
sobre todo porque en la época de la dictadura militar el uso simbdlico de este fue de resisten-
cia ante la represion.
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Tabla comparativa uso simbdlico del concierto

México

Argentina

Cuando empiezan otra vez los conciertos grandes, como
con Santana o Queen en Puebla, Rod Stewart, (él no era
muy contestatario que digamos) el concierto significo
mucho. Juntar a tanta gente y después de un buen rato
de que estuvieron prohibidos fue muy importante para
que los jévenes se dieran cuenta de que si podian hacer la

Los recitales de rock eran un ritual en el cual cuando se
apagan las luces la gente cantaba “se va acabar, se va acabar
la dictadura militar” lo cantaban cuando se apagaban las
luces porque la policia no podia identificarlos y si cantaban en
los recitales, con las luces prendidas, con los policias adentro
del estadio, se los llevaban. Entonces esperaban y apagaban

diferencia, de que si podia juntarse, hoy estos eventos ya
no se sorprenden. Avandaro, por ejemplo si causé mucha
sorpresa, porque mucha gente no sabia ni lo que iba a ver
y a los que les tocd yo creo que fue algo impresionante,
pues es que imaginate, todo el rollo de la sociedad, era
mucho mas conservadora, haberte escapado de tu casa
para ir a ocupar ese espacio y luego toda la cuestion que
se manejaba, todo lo que ocurrié por ahi todas las bandas
que nunca habias visto en vivo estaban ahi, era otra cosa.
(Flores, comunicacioén personal)

todas las luces y empezaban, “vamos todos a cantar: se va
acabar se va acabar, la dictadura militar” era un clasico, era
muy pequenio e iba solo a los recitales y me pasaba que me
daba cierta cosa, no sabia si volvia o no volvia, pero eran
mas fuerte las ganas de estar, las ganas de ver, de participar
en eso. Los recitales siempre tuvieron esa magia de ser algo
asi como un ritual, como una gran misa, bueno una gran
celebracién. Siempre fueron eso, mas que un show para el
rock hasta la llegada de la democracia, ahi ya todo cambio,
pero en los setenta fue un lugar de resistencia. (Marzullo,
comunicacion personal)

En ese sentido, los significados, no solo del concierto, sino del rock en general, se transforman
de acuerdo al contexto social en el que se presentan; los recitales clasicos en Buenos Aires y otras
provincias, definieron el caracter contestatario del movimiento del rock nacional, al ser lugares
simbdlicos para la resistencia pacifica en un ambiente represivo y de desapariciones forzadas. En
México, la busqueda de la libertad, impulsada por lideres del movimiento rockero y la posterior
utilizacién del rock como un elemento para la manipulacién de la juventud, hizo del concierto de
rock un movimiento cultural de gran impacto en la construccién de la identidad juvenil.

3. El concierto de rock en la actualidad:

A pesar de tocar décadas distintas con contextos politicos muy diferentes y con configura-
ciones sociales muy diferentes a las de los setenta, los sujetos entrevistados hicieron referencia
constante al poco valor simbdlico de los conciertos hoy en dia, por lo que dentro de la reflexio-
nes acerca de esta categoria, es importante analizar los cambios detectados en este tipo de
eventos y como se relacionan con el acontecimiento del rock de los afios setenta.

Las reminiscencias de los recitales y conciertos que se dieron durante los afios setenta,
alcanzan una categoria especial en el imaginario rockero, tanto de México como de Argentina,
pues ademas de ser parte esencial del acontecimiento rockero, contribuyen en formas especi-
ficas a la construccién de la identidad de los consumidores de rock, no sélo de la década que
nos ocupa, sino de muchas generaciones futuras.

Tabla comparativa el concierto de rock en los setenta

México
En Avandaro los asistentes y organizadores eran gente
muy joven. Imagina estar ahi, estar afuera de tu casa sin
las restricciones de nada. Me imagino que fue el choque
impresionante. Yo conozco gente de la misma edad que
yo que se los llevaron los tios, se los llevaron, entonces
imaginate para un chavito de 13 afios ver todo eso o
te traumas o le sigues en el camino, porque también te
puede traumar decir ;qué les pasa estos locos?. Ahora
me ha tocado mucho ver este fendmeno de YouTube y
les dices: -vamos a ver esta banda- y salen con que ya
los vieron en YouTube y ya no se mueven, pero en esa
época les toco todo, desde la rebeldia hasta formar
parte de una comunidad rockera que se manifestaba con
la asistencia a los conciertos y en particular al Festival
de Avandaro. (Flores, comunicacion personal)

Argentina

Cuando nosotros ibamos a los recitales y conciertos

era todo amor y paz, si veiamos a alguien que salia
corriendo le deciamos ¢qué te pasa, qué estas
haciendo?... El recital inicial, que es el de Woodstock es
muy distinto a lo que es un recital hoy. En los setenta el
recital era como un ritual de iniciacion y esto es lo que
era, si fuiste eres un iniciado si no fuiste no lo eres (...)
se nutre y ademas se constituye como parte de lo que yo
creo que es un escalén de identidad, de la construccién
de la identidad. Como hoy puede ser un tatuaje, como
puede ser entender un graffiti. El festival tenia que ver
con un lenguaje y una iniciacioén, igual que fue naufragar
en una época o haber ido al Parakultural o conocer
algunas caracteristicas de bandas emblematicas.
(Maretto, comunicacion personal)
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Por ello, es notable que las consecuencias del acontecimiento del rock décadas después de
la ruptura setentera, carezcan del sentido rebelde y contestatario que caracterizé tanto a con-
sumidores como a productores y distribuidores de este género. Para los entrevistados, a pesar
del creciente nUmero de eventos rockeros en ambos territorios, existe una profunda falta de
compromiso tanto con la musica como con sus seguidores, aunado a una incipiente conciencia
politica que durante los setentas era constante encontrar en el medio rockero.

Tabla comparativa legitimidad del concierto en el rock

México Argentina
Yo tenia esperanza en los festivales, pero ya se Ahora en la Argentina, los festivales son muy violentos.
estandarizaron. A parte del Vive Latino, también Una practica muy comun en los recitales en la Argentina
festivales locales como Quimera, como el Cervantino es el pogo. El pogo, por ejemplo en los conciertos de
que antes eran como escaparates también se han vuelto | Los Redondos, son miles de personas que corren y
muy extrafios, muy comerciales. La apuesta serian se golpean cuando canta El Indio. Se inicia con Los
ahora los lugares independientes, pero siguen siendo Redondos y se transmite a otras bandas. Hoy los

minoritarios. El festival Vive Latino en los ultimos afios ha | conciertos de rock y el rock se ha transformado porque
decaido y bueno siempre ha sido un super negocio de existen las bandas, los seguidores de las bandas son
OCESA. (Flores, comunicacion personal) los que le hacen “el aguante”, las bandas son los que le
llevan los trapos, hacen las banderas. Hay una mistica
en torno a eso muy brava, pero muy diferente a los afios
setenta (Maretto, comunicacion personal)

La resignificacion del concierto de rock en la actualidad como consecuencia del aconte-
cimiento rockero de los setenta evidencia un proceso de apropiacién simbdlica mediado por
las industrias culturales, que en cierto sentido han privilegiado el aspecto monetario al sentido
contestatario e incluso ritualistico que para los entrevistados significaban este tipo de eventos.
Viéndolo en retrospectiva, los conciertos contintian siendo una consecuencia rebasada del rock
setentero, sin embargo, en esos afos la asistencia a estos espectaculos era practicamente uno
de los actos mas sobresalientes de sujetos con caracteristicas militantes en torno al rock. Hoy
en dia, las manifestaciones culturales que se encuentran en conciertos y recitales obedecen
mucho mas a una légica mercantilista que a una verdadera conciencia politica surgida por el
consumo cultural del rock®.

Tabla el concierto entre consumidores actuales

México Argentina
Entonces el evento tu dirds que ha trascendido, que han | No mucho mas que eso, el rock pudo crecer igual con
trascendido de distintas formas. Con Botellita hemos festivales o sin ellos, esta bueno que haya crecido, iba

tocado en muchos festivales alrededor del mundo pero a surgir, de todas maneras ya habia surgido, quién sabe
el mas importante ahora en México es el Vive Latino, el como surgieron esos festivales, bajo la idea de quién. En
Pal’ Norte. (Barrios, comunicacion personal) el caso del subte rock, que era la entrada pagando, era
buscar econdomicamente algo, tocaban 30 6 40 bandas
en un dia. (Katzvev, comunicacion personal)

De esta forma, aquellos comportamientos relacionados a la asistencia a conciertos y reci-
tales durante la década de los setenta han adquirido otras connotaciones con el paso de los

-1

9 “En la segunda mitad de los afos 90, artistas, estudiantes y activistas unidos como Serpiente sobre Ruedas o La Bola
organizaron conciertos en deportivos y en Ciudad Universitaria, para informar sobre lo ocurrido en torno al Ejército Zapa-
tista de Liberacion Nacional. Se hacia asi, porque no habia Internet. Hacer conciertos en la via publica estaba prohibido.
El PRI seguia en el poder. Los musicos eran un iman para atraer a jovenes, avidos de ser informados y de manifestarse
a través del baile. Se llegd a miles, fueron llevadas toneladas de ayuda a las poblaciones indigenas, se sembrd semilla
en las almas, pero las exigencias que se hacian al poder eran practicamente ignoradas”. (Pehaloza, 2012) En el caso
de México, tanto Teresa Estrada como Francisco Barrios refieren que las caravanas artisticas realizadas como apoyo al
Ejército Zapatista de Liberacion Nacional a finales de los anos noventa fueron probablemente los Ultimos eventos donde
el rock mexicano pudo mostrar cierta capacidad militante y en las anécdotas recabadas se observan las constantes
referencias a Serpiente Sobre Ruedas.
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afos; los sujetos militantes de esa década se han convertido en iconos de la resistencia juvenil
contra el autoritarismo. En cambio, de acuerdo con los entrevistados, las conductas observa-
das en los lugares destinados al consumo del rock en los afos referidos eran consideradas de
caracteristicas ritualisticas pues la sola asistencia significaba en muchos casos un desafio a
la autoridad, no sélo en la cuestidn policiaca sino también a las mismas estructuras familiares
conservadoras. Sin embargo y parafraseando a Flores (comunicacién personal) el rock y los
conciertos que conlleva se han quedado sin enemigos, se ha quedo sin un enemigo que haga
resurgir esa rebeldia y por lo tanto las caracteristicas de un verdadero sujeto militante que pueda
consolidarse alrededor de un consumo cultural que lleve una verdadera conciencia politica, que
tanta falta hace en la actualidad.

4.6 Resultados Generales

Los resultados del estudio comparativo afirman la hipétesis que ha estado guiando el presente
trabajo de investigacién, en el sentido de que el rock y su consumo cultural durante los afios
setenta es un acontecimiento en el sentido mas amplio del término; los procesos histéricos a
los que este género fue sometido estan identificados, en ambos contextos de estudio, con sis-
temas politicos autoritarios, ademas de que las consecuencias de la irrupcion de éste género en
la cultura contemporanea parecen desbordar a las causas de su apariciéon, ademas de que aun
hoy en dia contindan apareciendo. Sin embargo, las formas que adquirié el acontecimiento del
rock tanto en México como en Argentina tienen similitudes, pero también marcadas diferencias.

En este sentido, el estudio comparativo ayudd a aclarar tres principales similitudes en el
acontecimiento del rock setentero de México y Argentina:

1. El rock como un elemento central para el nacimiento de las culturas juveniles: Tras la
consulta de fuentes documentales, asi como las entrevistas a los sujetos de estudio, se
afirma que el concepto de cultura juvenil esta intimamente relacionado al rock, particular-
mente al que se desarrolla durante los afios setenta, donde no sélo en México y Argentina
se vivié un ambiente hostil hacia las manifestaciones juveniles de cualquier tipo. Sin em-
bargo, el rock provocé una ruptura, tanto generacional como cultural en los dos paises
estudiados y, por ser una musica hecha por jévenes y para jévenes, tuvo la posibilidad
de construir un universo simbdlico propio, hecho de elementos que otorgaron un sentido
de pertenencia, es decir, dio un lugar a las aspiraciones juveniles que dentro del mundo
adulto no existia. Con ello, la cultura juvenil re-significo el hecho de ser joven, convirtiendo
a éstos en los protagonistas de una serie de movimientos sociales, culturales e incluso
politicos que reconfiguraron a las sociedades de ambos territorios.

2. La busqueda de la libertad como resultado imprevisto de la ruptura del rock de los
setentas se convierte en la principal caracteristica que identifica a este género en ambos
paises: Una de las sorpresas mas grandes que dio el rock setentero fue la necesidad de la
juventud de contar con medios de expresién, que hasta antes de esa década eran impen-
sables; la musica, la moda, el cine de posguerra no reflejaba la posicion que los jévenes
deseaban obtener en el mundo adulto y la primera consigna de éstos en los sesenta y los
setentas fue sin duda la busqueda de la libertad, siendo la libre expresion a través de la
musica y el baile uno de los resultados mas sorpresivos de este género musical.

Tanto en México como en Argentina, ambos con regimenes autoritarios (de naturaleza
distinta, pero con similares estrategias represivas), la cuestién de la libertad fue un tema
recurrente, tanto en las letras de las canciones mas representativas de la época, como en
los mismos actos performativos de los lideres del movimiento rockero. En los dos paises,
parte del sentido rebelde del rock se fundamentaba entonces en la necesidad de buscar
canales de expresion libre donde poder tratar temas de distinta naturaleza, tanto de poli-
tica, como de introspeccion, del amor como del sexo, de la guerra como de la paz.
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Es decir, en los territorios estudiados una de las consecuencias desbordadas del rock
como acontecimiento es la ruptura provocada por la busqueda de libertad de los jévenes
rockeros de los setenta, misma que llevé al rock a convertirse en un icono de rebeldia e
insurreccion contra el mundo adulto conservador y contra los regimenes opresores que
caracterizaron no sélo a México y a Argentina, sino practicamente a todo el mundo occi-
dental, por lo menos durante la década comentada.

3. La posicién de rechazo de las clases hegemonicas y de las industrias culturales hacia
el rock de los setenta: Otro punto en comun que tiene el rock mexicano y el rock argen-
tino es el tratamiento de que las industrias culturales tuvieron hacia el género durante la
década de los setentas y también después. Existié preocupacion por parte de las clases
hegemoénicas ante la creciente popularidad que fue adquiriendo y sobre todo ante las
criticas tanto a los sistemas politicos como a la sociedad conservadora.

Bajo esta perspectiva, durante la década que nos ocupa, el rock fue visto por la hegemo-
nia como una posible amenaza al status quo, sobre todo por la ola de movimientos socia-
les encabezados por jévenes que alrededor del mundo pugnaban por una mayor libertad
de accidn. En ese sentido, tanto en México como en Argentina, en un principio la antipatia
de las clases dominantes era mas bien discreta, permitiendo de forma vigilada algunos
eventos relacionados con el rock. Sin embargo, conforme avanzé la década el rock se fue
transformando en un invitado incémodo, por lo que la censura y la represién fueron en
aumento, aunque con ello no lograron frenar el impulso que el rock iba ganando dia con
dia. Ya hacia el final de la década y a principios de los ochenta, las industrias culturales
mostraron una mayor apertura hacia el rock e incluso las clases hegeménicas trataron de
cooptar algunos grupos para fines politicos, con lo que comienza una masificacion del
rock y para muchos, incluidos los entevistados, la pérdida de la rebeldia y la conciencia
social que el rock de los setenta mostrd en su esplendor. Este proceso lo pudimos ubicar
en ambos territorios, con muy pocas diferencias.

De la misma forma, este analisis detecto tres diferencias fundamentales, mismas que derivan
en una apropiacién simbdlica muy diferente entre un pais y otro:

1. El consumo cultural del rock como base para la construccién de sujetos con caracte-
risticas militantes: El clima represor de ambos paises durante los setenta sirvié de alguna
forma para que los recién nacidos consumidores de rock adquirieran ciertas caracteristi-
cas militantes; para Zizek (1999, 2000 y 2003) la caracterizacion de un acontecimiento se
relaciona en las formas en cédmo los individuos reaccionan ante la sorpresiva irrupcion del
mismo, es decir, la militancia que estos desarrollan de frente al acto, por lo que “no hay
acontecimiento al margen de la decisidén subjetiva comprometida que lo crea (al aconte-
cimiento) (Zizek, 2003: 135 citado en Camargo, 2011).

Entonces a pesar de que el consumo cultural del rock pudiera carecer del sentido de
compromiso que un acto politico implica en términos de Zizek, se pueden encontrar algu-
nas caracteristicas que ayuden a dibujar aspectos similares a los de un sujeto militante,
visto entonces como un sujeto que “por un largo tiempo ha vivido una vida oportunista
de maniobras y compromisos, y que de repente, inexplicablemente incluso para él mismo,
resuelve apoyar firmemente una causa (perdida) que lo apasiona, cualquiera que sea el
costo que esto signifique” (Camargo, 2011: 18)

Asi, el perfil de los entrevistados y la revision de fuentes documentales nos hacen reflexio-
nar acerca de los procesos de apropiacion simbdlica de los consumidores rockeros en los
setenta y como a través de ellos fueron adquiriendo cada vez mas notoriedad no sélo en
el circulo rockero cercano, sino también hacia el exterior, pues es indudable que los actos
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performativos de esos primeros rockeros con la rebeldia como bandera del movimiento
ya forman parte de un imaginario colectivo contracultural que identifica el rock de esta
década como un representante legitimo de los ideales de las nacientes culturas juveniles.

Existe una marcada diferencia en el desarrollo de un tipo de militancia en torno al rock,
pues a pesar de que en México ésta no se dio hacia la cuestidn politica, si lo hizo al de-
fender la causa (perdida) de la libertad de expresién, asi como también en la ruptura con
la sociedad conservadora, provocando cambios importantes en la configuracion cultural
de la sociedad contemporanea.

En cambio el rock argentino, sus representantes y consumidores si asumen una posicién
politica que sirve para oponerse a la represion y la censura, dotando de cierta militancia
a sus consumidores y donde “el sujeto, lejos de ser presupuesto como maestro de todos
sus actos, es mas bien “sorprendido” por su propio acto, el que una vez ocurrido trans-
forma radicalmente al sujeto “autor” del mismo”. (Camargo, 2011: 18) De esta forma el
universo simbdlico del consumidor se transforma al apropiarse del rock como una forma
de resistencia no sélo a las viejas costumbres y normas sociales sino a los regimenes
autoritarios que caracterizan esta década.

2. Laapropiacion simbdlica de los lugares del rock: retomando lo dicho por Marc Auge,
lo que se entiende por lugar nos remite a un sentido de pertenencia, a la resignificacién de
los espacios y a la construccion de un universo simbdlico en torno a ellos. Asi, los lugares
del rock adquieren distintos alcances en los territorios estudiados; en Argentina, durante
la investigacion pudimos observar mediante diversos testimonios el sentido de perte-
nencia y el espacio simbdlico que ocupan que generaron lugares como cafés, boliches,
teatros y estadios, a la vez que también se convirtieron en una representacion fisica de la
resistencia rockera durante la dictadura, mismos que a pesar de que eran constantemen-
te vigilados, nunca llegaron a ser clausurados.

En cambio, en México, la censura alcanzo a los espacios fisicos que, anterior al festival de
Avandaro, servian de plataforma para los grupos rockeros de reciente creacién y también
para los que ya tenian ciertos afios de trayectoria. En este sentido, el concepto de lugar
de Marc Auge, aplica de una forma particular al referirnos a los espacios que la juventud
utilizé para continuar con el movimiento rockero, mismos que desarrollaron un sentido de
pertenecia de raices mucho mas profundas que en Argentina. Al cuestionar a los entre-
vistados argentinos acerca de los lugares subterraneos para el rock, la mayoria afirmaba
que los espacios eran mas bien publicos y a la pregunta de si habian escuchado acerca
de los hoyos funky la reaccién era de sorpresa al enterarse de las caracteristicas de estos
espacios, pues en Argentina, a pesar de la persecucién y la censura los lugares del rock
en los setenta no se desarrollaron en condiciones similares a los de México; los espacios
de los hoyos funky eran practicamente improvisados de un dia para otro, por lo que te-
rrenos baldios, canchas de futbol llanero, bodegas abandonadas e incluso mueblerias en
desuso, que fueron simbdlicamente apropiados por los jovenes rockeros para continuar
presentandose y explorando los territorios del rock, parafraseando a Maritza Urteaga.
Esta particularidad el rock mexicano es una de las diferencias mas notables entre éste y
el argentino, misma que habla de las formas que tomo el consumo cultural de este género
en diferentes contextos; en México, como ya se discutid, el rock fue un movimiento de
inclinaciones culturales, mismas que a través de los actos perfomativos de rebeldia, como
la propia creacion de los hoyos funky, fueron atrayendo a otras manifestaciones artisticas
y juveniles que modificaron el imaginario de la juventud rockera. En cambio, en Argenti-
na, los espacios del rock fueron relativamente abiertos, en el sentido de que, a pesar de
las restricciones del propio régimen totalitario vivido en los afios setenta, los rockeros
argentinos continuaron presentandose en lugares publicos. En ambos casos, los lugares
ayudaron a construir un sentido de pertenencia y una memoria colectiva que se impregné
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con las vivencias relacionadas al rock, sin embargo las consecuencias, en términos del
acontecimiento, fueron muy diferentes.

3. Las luchas simbdlicas: En la mayor parte de los contextos donde el rock se ha de-
sarrollado, los actos perfomativos de los lideres del movimiento estuvieron enfocados en
la rebeldia y la protesta, sin embargo los objetivos fueron diferentes en cada territorio. En
los casos estudiados, el sentido de las luchas simbdlicas en las que se enfrascé el rock
setentero estuvieron marcadas por los intereses que aquellas culturas juveniles fueron
desarrollando por el contexto socio-histérico que vivieron.

En Argentina, la presencia del régimen militar y los gobiernos autoritarios, fueron sino
el enemigo a vencer, si el rostro de las acciones de resistencia que el rock abanderd vy,
paraddjicamente, se convirtieron en la fuente de inspiracion para lo que seria una de
las consecuencias mas grandes del rock como acontecimiento, es decir una década de
grandes composiciones con un sentido social que ayudé a tomar una conciencia politica
a muchos de los consumidores de rock de aquella época.

De acuerdo a los testimonios recogidos, la década de los setentas es recordada como
fundacional en la historia no s6lo del rock, sino de toda la musica argentina, derivado de
la intempestiva llegada de este género a la cultura popular y a su impacto en la capacidad
militante de muchos jévenes que se apropiaron simbdlicamente de la musica, las letras
e incluso del look de los lideres del movimiento, como una forma legitima de resistir la
persecucion, la censura e incluso las desapariciones.

En México, a pesar de un ambiente politico y social influenciado por ideologias totalitarias
que estuvieron presentes no sélo en Latinoamérica, no se considera que nuestro pais
haya atravesado por gobiernos dictatoriales durante los afios setenta. Sin embargo, el
ambiente conservador tanto de las clases hegemonicas como de la sociedad en general
fueron grandes obstaculos para el desarrollo de una cultura juvenil en torno al rock.

A diferencia de Argentina, en México la capacidad militante de los consumidores rockeros
no se desarrollé por la lucha contra el sistema gubernamental, sino como un abierto re-
chazo hacia la sociedad conservadora que en principio veia al rock como una amenaza al
status quo y por lo tanto no sélo censurd las practicas sociales relacionadas al rock, sino
que las prohibié en forma tajante.

Asi, durante los afios setenta, el rock mexicano se convierte en un acontecimiento al en-
contrar en el ambiente subterraneo de los hoyos funky un espacio no sélo para saltar esas
prohibiciones que no solo venian del gobierno o de las clases hegeménicas sino de la
propia sociedad conservadora que se convirtié en un censor omnipresente durante la dé-
cada estudiada, sino también para cimentar en la cultura popular aquel movimiento con-
tracultural, que de alguna forma cambi6 el rostro de la musica mexicana contemporanea
y que sin duda rebaso las causas por los cuales irrumpid en la escena cultural mexicana.

Los resultados generales de esta investigacion establecen puntos de comparacion que
dejan ver las capacidades militantes de los consumidores de rock en ambos territorios,
sin embargo, habra que sefalar que las diferencias radican en las causas y las conse-
cuencias que contindan apareciendo, tras casi cincuenta afios y que adquieren distintas
connotaciones derivadas de los contextos socio-histéricos propios de cada territorio es-
tudiado; asi, el considerar el rock como un acontecimiento se explica en funcién de los
alcances de la ruptura que es y ha sido este género musical, por lo menos en sus primeros
anos de historia, que son recordados como los mas prolificos, rebeldes y contraculturales
que el rock ha vivido.
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CONCLUSIONES

Los estudios latinoamericanos son una plataforma ideal para el estudio de manifestaciones
populares como el rock debido a que abren una serie de posibilidades epistemolégicas des-
de las cuales, la presente investigacion ha permitido realizar las siguientes reflexiones en torno
al rock setentero como un acontecimiento:

1. Si partimos de la idea de trascendencia como resultado de un acontecimiento, (de
acuerdo a Zizek y Badiou) la importancia del rock radica en que mas alla del ritmo y la
lirica, éste contribuy6 a la formacion de una identidad juvenil, lo que le permitié colo-
carse en un lugar privilegiado dentro del imaginario social, pues a pesar de que durante
los afios setenta existieron otros eventos y otras manifestaciones artisticas y culturales
que también moldearon a la juventud y establecieron las pautas de lo que se conoce
como cultura juvenil, el rock brindé a grandes sectores juveniles un universo simbdlico
basado en actos performativos contraculturales y rebeldes lo que construyé un senti-
do de pertenencia entre los consumidores, por lo menos en la década abordada.

2. Continuando con lo juvenil, el rock, particularmente el de los setenta, se convirtioé en
un referente al hablar de identidad, pues los valores bajo los cuales se regian aquellos
rockeros (rebeldia, resistencia, entrega, creatividad) fueron capaces de ayudar a modi-
ficar ciertos aspectos sociales en ambos territorios, uno de ellos fue al poner al joven
en el centro de las luchas simbdlicas que pretendian utépicamente cambiar al mundo
y que si bien no lo lograron en la forma que aspiraban, si marcaron notables diferencias
en la configuracion social no solo en los grupos mas proximos (familia, escuela), sino
de grandes sectores de sus propios territorios.

3. En este sentido, el planteamiento principal del que parte la presente investigacion es
la afirmacion de que la significacion del rock de los setenta tanto en México como en
Argentina adquirio las caracteristicas de un acontecimiento, pues a través de su con-
sumo cultural, los consumidores desarrollaron un estilo que trascendié lo musical, al
poner en el centro de la accién al joven clase-mediero que utilizé este género como
una forma de resistencia, en el caso de Argentina y como una ruptura generacional
contra la sociedad conservadora en lo que respecta al territorio mexicano. En ambos
casos se afirma que el rock setentero fue un elemento importante para la construccién
de la identidad juvenil y contribuyé a que estos sujetos desarrollaran una posicién mas
critica hacia el sistema.

4. Sin duda, existen diferencias entre el rock producido en los setenta y el rock de hoy
en dia, pues en el primero se observa una apropiaciéon simbdlica que para los con-
sumidores de esa época tiene mucho mas legitimidad que la pudiera tener hoy, en el
sentido de que los actos performativos mostraban una conciencia social mucho mas
comprometida con las causas politicas y culturales, que ya se han abordado, de lo que
se puede observar en los rockeros actuales.



La experiencia en campo y la observacién de segundo orden realizada a través de los
entrevistados, permitié que por medio de su propia subjetividad los sujetos reflexiona-
ran acerca de los actos performativos (los propios y los de los lideres del movimiento)
que construyeron un sentido de identidad como una de las consecuencias desborda-
das del acontecimiento rockero, a la vez que re-significaron el papel que este género
musical tuvo en su historia personal, pero también en la historia de sus propios territo-
rios; los alcances sociales y culturales que tuvo el rock setentero contindan aparecien-
do en una especie de retrospectiva que valora de una forma muy especial el sentido
rebelde y contestatario que caracterizé al rock de esa época.

El término de acontecimiento desde la filosofia contemporanea ha estado fuertemente
vinculado a los actos politicos de los sujetos militantes, lo cual como investigadores
en Ciencias Sociales y en Humanidades pudiera limitar su uso para comprender otro
de tipo de fendmenos sociales; en el caso del presente trabajo, el concepto arrojé una
nueva perspectiva para estudiar, pero sobre todo para reflexionar acerca del papel de
la musica como generadora de cambios sociales, que si bien en muchas ocasiones
estos cambios no influyen directamente en lo politico, si sobrepasan las causas que lo
originaron, transcendiendo el tiempo y el espacio y convirtiéndose asi en una especie
de instantanea del momento exacto de la ruptura en un contexto determinado.

Definitivamente el rock fue uno de los pilares de la identidad juvenil durante los se-
tenta; la prueba esta en que el término cultura juvenil se comienza a utilizar para re-
ferirse al universo simbdlico que los jovenes de esa década construyeron inspirados
e influenciados por el rock. Sin embargo, muchos de los aspectos caracteristicos del
consumo cultural del rock durante los setenta se fueron perdiendo para dar paso a
nuevas generaciones con ideas y formas de apropiacion simbdlica novedosas, lo que
provoco cierta pérdida de legitimidad ante los rockeros de antafio, aquellos que, se-
gun su propio testimonio, entendian al rock no como una forma musical, sino como un
estilo de vida que busca constantemente la ruptura con las convencionalidades.

Como un musica nacida en el seno de un pais con una marcada ideologia hacia el impe-
rialismo como Estados Unidos es importante aclarar que en la actualidad el imaginario
del rock se ve afectado por el exceso en su consumo, lo cual ha hecho que éste se con-
vierta en negocio muy redituable para varias industrias culturales que se han apropiado
de los contenidos y de la significaciéon que el rock viene arrastrando desde los afios se-
tenta; esta mercantilizaciéon es un aspecto que, de acuerdo a los testimonios, desvirtla
su esencia rebelde y contestataria nacida de las luchas y movimientos sociales de esa
década en particular, por lo que la categoria de identidad juvenil asociada al rock se aleja
cada dia mas de la ruptura que provocoé el acontecimiento del rock.

El sentido de pertenencia, la rebeldia y las acciones simbdlicas de resistencia que se
pueden ubicar dentro de los actos performativos y las obras musicales de los rockeros
setenteros, se convierten en una especie de capital cultural que si bien acompana a
muchos rockeros de antafio y de ahora, se va perdiendo en aras de la busqueda de
la fama y la fortuna que para las nuevas generaciones significa el pertenecer a una
banda de rock. Es por ello que en una especie de prospectiva se concluye que la
capacidad de reinventarse del rock no sera eterna, mas aun con industrias culturales
esperando qué nueva manifestacion juvenil surja para mercantilizarla a la brevedad,
por lo que la supervivencia requerira de acciones colectivas que rescaten esos valores,
que encuentren un enemigo contra el que luchar a través de la musica, que nazcan
nuevos movimientos que tiendan a la ruptura, pues solo de esa forma el rock podra
mantenerse como un verdadero representante de la cultura e identidad juvenil, no sélo
en términos de edad, sino de actitud ante la vida.



10.A pesar de los casi 50 afios que existen entre el rock de los setenta y el rock actual,
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esta investigacion nos permitio observar que algunas de las producciones rockeras
hechas en décadas posteriores e incluso las de hoy en dia tienen reminiscencias se-
tenteras, lo cual habla del impacto cultural y social que tuvo el acontecimiento rocke-
ro; esto marcaria la diferencia entre una musica ligera y una con un trasfondo social,
es decir ser considerada para sus detractores como una moda, los consumidores la
perciben como parte de una resistencia simbdlica enfocada a diversas causas. Sin
embargo, las nuevas generaciones rockeras se apropian simbdlicamente del rock se-
tentero de forma muy distinta a los sujetos militantes que vivieron durante la década
mencionada, lo que inevitablemente re-significa su consumo cultural tanto en la parte
melédica como en los actos performativos, que hoy pueden ser comprendidos como
faltos de caracter, como una especie de rebeldia que se frena ante las grandes corpo-
raciones y la explotacién de las industrias culturales.

.En el contexto actual, la posicion del rock como medio para la construccion de la iden-

tidad juvenil se desdibuja ante el creciente nUmero de expresiones musicales apro-
piadas por la juventud; sin embargo pocos reflexionan que muchas de estas formas
musicales deben su existencia a una generacién que vio en el rock un manera de ex-
presar y de resistir el complejo momento histérico que les tocé vivir; tanto en México
como en Argentina, como seguramente en otros territorios, el rock en la actualidad
forma parte de un imaginario colectivo que lo relaciona con la rudeza, con la rebeldia
y con la ruptura, pero la realidad es que esos aspectos dieron paso a un rock mucho
mas complaciente con los grupos de poder, pues no es un secreto que muchos rocke-
ros pertenecen de forma directa o indirecta a dicha élite.

12.La gran influencia del rock en las décadas posteriores puede considerarse como parte

de las consecuencias desbordadas del acontecimiento, mas aun si se enfoca a uno
de los principales movimientos rockeros que deton6 una nueva ruptura en el universo
simbdlico rockero, es decir el punk. Tanto en México como en Argentina, los punks
quebrantaron con muchos de los paradigmas en los que los rockeros de los setenta
habian caido, resurgiendo el espiritu rebelde y contestatario y desempefiandose fuera
del circuito comercial donde para esa época comenzé a notar los beneficios econé-
micos de “apoyar” al rock con el llamado “rock en tu idioma”, que estuvo lejos de
representar las inquietudes y preocupaciones de la juventud, asi como también, dej6
de representar esa musica para la resistencia que fue en los setenta.

13.Parafraseando a Barbero (2002), el rock surgido en Latinoamérica a partir de los se-

tenta rompe con la mera escucha juvenil para despertar creatividades insospechadas
de mestizaje tanto de lo cultural con lo politico como de las estéticas trasnacionales
con los sones y ritmos mas locales, localizando en estos procesos de hibridacion una
consecuencia imprevista del acontecimiento.

14. Parte de las reflexiones que este trabajo de investigacion ha dejado es el redimen-

sionar el papel del rock como matriz para otro tipo de manifestaciones artisticas y
culturales de los jovenes. En lo que respecta a la musica, en la actualidad la historia
de la musica popular y de la juventud no se puede entender sin la presencia de ese
rock de los setenta, que sentd las bases para el desarrollo de muchas de las culturas
juveniles que se conocen hoy en dia y cuya representacion musical es muchas veces
utilizada como parte de una estrategia de resistencia, como lo hizo el rock en la dé-
cada setentera.

15.Ademas de las contribuciones del rock hacia otros géneros en el sentido de conver-

tirse en el precursor de un proceso de apropiacion simbdlica basado en actos perfor-



mativos relacionados a la rebeldia y a la resistencia, el rock ayudé a desarrollar mucha
de la tecnologia actual, siendo otra consecuencia desbordada del acontecimiento, al
romper con los esquemas tradicionales no solo de la produccién musical, sino tam-
bién de la calidad del sonido y la imagen; ingenieros en audio, productores de videos
musicales, organizadores de eventos masivos, deben su labor a las inquietudes de
los rockeros setenteros, que en un afan de llevar al rock a un lugar donde ningun otro
género habia estado, innovaron y desarrollaron nuevas formas de expresién para un
publico mas amplio

16.Los gobiernos autoritarios presentes tanto en México como en Argentina se enfren-
taron ante las consecuencias de una ruptura juvenil que dio muestra de la capacidad
militante de los jovenes, del reclamo por una mayor participacion de éstos en la vida
publica y de las nuevas formas de socializacion que se comenzarian a desarrollar a
partir del consumo del rock, que si bien, parafraseando a Juan Villoro, no cambio el
mundo, si trastoco la manera de ver y entender al mundo de mucha gente, generando
no nada mas sentido de pertenencia, sino re-significando la palabra juventud y eso sin
duda es un acontecimiento.

17. Hoy los jévenes experimentan a partir del rock nuevas maneras de pertenencia
a un grupo especifico que se da a través de la comunicacion. Esta experiencia no
descansa mas sobre grandes relatos o utopias, sino en la busqueda de nuevas sen-
sibilidades humanisticas en donde predomina lo afectivo y el interés por lo humano,
sin pretender transformarlo desde la politica, sino desde la cultura. La influencia
norteamericana en la vida cultural latina ha estado presente practicamente desde la
posguerra y es un aspecto que habra que considerar en la caracterizacion del rock
como un acontecimiento; al ser una musica de origen estadunidense pudo enten-
derse como una estrategia de penetracion cultural, sin embargo la diversificacion
cultural latinoamericana permitié que el rock se fusionara no sélo con los ritmos tra-
diciones, sino también con las problematicas locales de un sector de la juventud que
se apropio simbdlicamente de éste género musical. Las consecuencias desaboradas
que ayudaron a caracterizar al rock como un acontecimiento se presentaron en for-
mas distintas en los dos territorios estudiados; en el sector rockero argentino el rock
fue la musica para la resistencia contra los abusos de los regimenes autoritarios, en
cambio, los rockeros mexicanos lo usaron como un elemento simbdlico para romper
con las viejas costumbres conservadoras.

18.La masividad del rock a partir de los ochenta es un resultado imprevisto del momento
acontecimental que vivié el rock durante los setenta, misma que, por lo menos para
los consumidores de este género, trata de re significar las caracteristicas de los suje-
tos militantes al tratar de mantener los ideales y valores de los lideres del movimiento
rockero setentero.

19.La influencia del rock en la construccion de practicas culturales juveniles se define a
través de la identidad que grandes sectores de la juventud latinoamericana construye-
ron en torno a los simbolos, lenguaje y actos performativos propios del género musi-
cal, lo cual no significa que fue la Unica manifestacion artistica o movimiento cultural
que ayudo a crear un sentido de pertenencia durante la década que nos ocupa, pues al
hablar de lazos identitarios es necesario tomar en cuenta que la conformacion étnico-
cultural de América Latina “permite hablar de identidades (en plural) pues en las socie-
dades posmodernas el sujetarse a un metarelato para establecer vinculos identitarios
es una logica en desuso. El proceso identitario se desenvuelve en la adaptacién del
individuo a su contexto, a un espacio y a un tiempo que cambian constantemente por
lo que las identidades ayudan a éste a desarrollar un sentido de pertenencia no sélo



por hablar el mismo idioma, por el contrario busca otras practicas culturales que le
permitan construir un universo simbdlico que a la vez que lo integre pero que también
lo distinga de otros individuos” (Legorreta, 2018)

20.La vigencia e impacto social de un tema como el rock dentro del area de la huma-
nidades radica en las formas en cémo es entendida la musica en la actualidad y la
dimensién que adquiere al reflexionar sobre esta desde lo académico; la musica, sea
el género que se prefiera, no es solo una forma de expresion, es un conjunto de emo-
ciones que desbordadas irrumpen de forma intempestiva para contagiar una idea, una
forma de ver al mundo, un universo simbdlico dentro del cual se re crean lazos identi-
tarios mucho mas fuertes que los que se dan en otras manifestaciones artisticas. Coin-
cidiendo con el epigrafe que inicié este trabajo de investigacion, la musica no miente y
si hay algo en este mundo que necesite ser transformado, solo puede suceder a través
de la musica.
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